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AMODO DEANTESALA

En sintonia con la convocatoria de este nimero de F-ILIA, que invita a
explorarlas pedagogias encuerpadasyvivas, proponemos un contrapunteo
que nos permite pensar juntxs la fuerza del eros y de la tierra: potencias
que se atraviesan y se enraizan mutuamente, agitando la vida en todas
sus formas. Convocar o evocar a Eros, figura de la antigua Grecia, implica
recordar uno de sus epitetos: Eleuterio (compartido con Dionisio), que
significa el liberador. Asi, reconocemos la energia erética como potencia
que desata lo fijo y fecunda lo indeterminado, como impulso que libera
la forma y abre lo vivo a su propio devenir. Esa corriente puede sentirse
también como fuerza terrestre, como el kamagq de las tradiciones andinas:
el halitopresenteentodoslosseres, lafuerzavivificante que enlaza cuerpos
humanos y mas-que-humanos, suelos, aguas, semillas y memorias
materiales.

Aprender-ensefiar con la tierra (no solo en ella o sobre ella) abre
la posibilidad de una erotizacion interespecie, un modo de conocimiento
que se deja afectar por los ritmos del entorno, que escucha las texturas
del mundo y de todos los que laten en él. Lo artistico se vuelve, entonces,
cualidad de esa practica viva: gesto de escucha, de cuidado y de liberacion,
donde ensefary aprender son modos de seguir echando raices en lovivo y,
por ende, modos de polinizar siempre en expansion.

Para ello, hemos invitado a conversar a Mariela Richmond, de Costa
Rica; a Aristeo Mora, de México; y a Veronica Pinheiro, de Brasil, cuyas
practicas artisticas y pedagogicas (o tal vez quepa decir pedagégico-
artisticas y a la inversa) se generan en intima resonancia con la tierra,
gracias a ella, en su travesia con y por ella. Las palabras con las que se abre
esta antesala han sido también activadas tras seguir su trabajo.

Cabe referir que la invitacion ha sido a conversar en espafol,
portugués, portufiol (dado los lugares de procedencia de cada invitadx a
dialogar), asi como a incluir cualquier palabra que provenga de algunas de
las otras lenguas que han brotado desde nuestros territorios y son lenguas
no imperiales, y que guardan, por ende, una conexiéon con la vitalidad
de la tierra distinta. Asimismo, se ha pedido a los conversantes, si lo
consideran necesario: inventar, desviar, refigurar palabras que den cuenta
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de esos vinculos que estamos intentando tejer, reimaginar. Justo por esas
singularidades, en ciertos momentos mi voz como editora del niGmero
aparece en el didlogo como acompanante-puente.

Bertha Diaz
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Mariela

Puedo empezar vy, a partir de eso, podemos seguir tejiendo, porque lo que
se nos plantea es un panorama que a la vez que es muy especifico, es enor-
me. Leyendo la provocaciéon que nos propone Bertha me llama mucho la
atencién hablar sobre la educacién y de cémo cultivamos y, en ese sentido,
sobre la agricultura, porque se habla mucho de ecologia, por ejemplo. A
mi me interesa pensar en la cultura del agro y en cémo nosotras podemos
cocultivar. Yo empiezo a ubicar la palabra «cultivar» vinculada a la idea de
cultivar el agua o de cultivar el suelo, porque me interesa enfatizar en lo
que implica cocultivar en esos ecosistemas, donde pueden suceder otras
cosas que no sean solamente sacar un fruto. Se trata de un modo de estar
que no busca capturar, sino ser capturado por el ritmo del brote, lo cual tie-
ne que ver con generar espacios de vida. Pensar en ese cocultivar primero
no apunta a una sola direccion, sino que inmediatamente hay una cuestion
expansiva multirraiz: eso es pensar con la tierra, es siempre generar eco-
sistema. Y, por ende, es sostenerse ecosistémicamente, generar espacios de
vida multiple.

Aristeo

Estoy intentando pensar desde un contexto particular, desde Guadalajara,
desde la ciudad en la que estoy ahora mismo, pero esto también creo que
evoca otras experiencias en contacto con otras ecologias, otros territorios
como lo podrian ser el de Cuatrociénegas o la costa en la que estoy traba-
jando actualmente. Me resuena mucho la idea de generar espacios de viday
este cultivar que nos propone Bertha. Creo que tiene que ver, para mi, en mi
contexto, con la necesidad de restaurar o restituir. Vivimos en un contexto,
particularmente en México y en mi estado, en Jalisco, atravesado por una
politica de muerte muy brutal, muy compleja, inaprensible, incomprensi-
ble para muchas de nosotras, que nos exige todos los dias cultivar espacios
para la vida, para la vida de nuestras comunidades, de nosotras mismas y
para otras vidas, mas alld incluso de las vidas humanas. Pienso en todas las
deforestaciones: las de los drboles, las rutas del agua, todas esas vidas que
estamos cuidando cuando cultivamos estos espacios de vida. Y en ese sen-
tido, para mi el trabajo en educacion, en artes o las practicas artisticas que
se desbordan en el trabajo de la pedagogia y que se convierten en practicas
abiertas, mutables, gracias a ese contexto de balbuceo en lo que llamamos
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escuela, son lugares en donde nos hemos permitido cultivar, cocultivar
algo a lo que yo llamo «topoficciones». Es decir, apuestas radicales por
instituir otra nocién del topos, del territorio que nos permita la vitalidad,
el goce, la alegria frente a una politica de muerte que atraviesa todo mi
territorio, nuestra vida cotidiana. Me pone muy sensible pensar en que es
una necesidad casi de supervivencia. Esas practicas, esas pedagogias de las
practicas artisticas que nos ha tocado hacer en este contexto a mi y a mu-
chas personas mds que las sostenemos, estas ecologias compartidas que
generamos, son formas de restituir el territorio en donde vivimos. Y por
eso pienso mucho en que estamos cocultivando un topos ficticio que puede
ser efimero, momentdéneo, pero en donde nos permitimos momentanea-
mente darle lugar a otras cosas que son urgentes y vitales.

Bertha

Creo que alli se mezclan dos acepciones de la palabra «radical», que vi-
talizan importantemente la conversacién. Lo de la apuesta radical, como
determinacion politica, con la idea de radical que viene de raiz, y que ahi
estd el juego también con la tierra. Y también este intento de instituir el
£0z0, que no solamente es una forma de supervivencia porque tenemos
una urgencia de ir contra la muerte, contra la atrocidad del mundo dema-
siado humano.

Veronica

Eu nasci numa ocupagdo, numa regido que foi recebendo pessoas que es-
tavam tentando reconstruir a relagdo com a vida. Entdo, um lugar que era
dificil habitar por conta da irregularidade do terreno, por conta da falta de
agua, por conta da dificuldade do acesso. Foi necessario entender e praticar
que a vida s6 era possivel na relagdo entre humanos, na relagao de como os
humanos iam se entender com aquela geografia, com a auséncia e a pre-
senca de diversos elementos.

E a familia, nés somos de origem banto, da regido de Angola, Mogam-
bique, e dentro de casa a gente compartilhava um pensamento de que era
possivel existir se fossemos todos juntos, e que a familia era a constelagdo de
seres que te acompanham ao longo da vida, que sdo a montanha junta. Eafa
constelagdo de seres eram seres humanos e seres mais que humanos, alguns
encarnados, outros encantados. E sé fui descobrir, por exemplo, que isso era
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religioso quando cresci. Eu brincava com criangas que visitavam a comuni-
dade para trazer alegria e conselhos. E entdo essas criangas eram criangas-
espiritos, que conversavam com todo mundo e falavam de coisas e traziam
musica. Eu s6 fui descobrir que isso era religiosidade quando cresci.

Mas nesse mesmo lugar eu s6 fui descobrir que fruta se vendia aos
11 anos de idade, porque a gente compartilhava o que tinha, todos tinham.
E porque a ideia era: todo ser é tnico, e cada ser que carrega vida, a forca
vital, s6 é se existir junto. S6 pode ser se formos todos. Eu s6 sei que quan-
do nasce uma pessoa nasce um sol, e que o livre caminhar na vida e na
terra depende de que todos os séis estejam acesos, e que talvez a nossa
Uinica miss&o é manter o sol de um aceso. E manter a forca vital, a forca de
vida, 0 sono, a existéncia do corpo da dgua, do corpo da terra, do corpo das
arvores.

La mediam a idade pela taquara, pelo bambu. Entdo, uma vara de
bambu demora 30 anos para crescer. Entdo, no meu caso, eu tenho uma
taquara e um pedaco. Eu tenho 40 anos. Entdo, a arvore, o bambu, é o corpo
do tempo, também é medida de tempo. E algo muito particular quando se
fala de terra, territério, memoria para pessoas como as da minha familia
e da comunidade onde eu nasci: o corpo era o territério, porque em alguns
momentos a gente precisava sair de um lugar para outro. Entdo, as memo-
rias de vida e de relacdo, como preservar, a gente trazia no corpo, no canto.

E ai a questdo das pedagogias, da educagdo aqui no Brasil, ndo sei
como é no México ou em outros lugares, as pessoas confundem educar
com escolarizar. Educar é uma vida em relacdo com, como com uma plan-
tinha que vocé deixa tdo verde na sua casa e observa e sente por que acon-
tece e vai pensar como viver com aquela vida, com energia ali, naquele ser.
Entdo, nessa perspectiva de educar e de ir além dessa relacdo de escolari-
zar, de botar regras e compartilhar contetidos. Eu tenho trabalhado com
criangas em escola ptblica ha algum tempo, pensando o que pode aconte-
cer se a gente de forma sensivel, através da arte, das linguagens artisticas,
da beleza que tem tanto no plantar quanto no cantar, quanto no desenhar,
quanto no atuar... O que aconteceria se a gente aproximar de forma sensivel
a natureza? Esses seres urbanizados que somos, porque somos urbanos,
mas fomos da natureza, que também somos, através da arte.

Entdo, nessa tentativa de aproximacdo, de conexdo e de relaces na
escola, na relacdo com elas, trazer espacos na vida para aprender com o
corpo, sabe? O corpo-crianga, o corpo-professora, o corpo-da-terra, o cor-
po-da-agua, ao invés de sé falar e dizer que existe, ir 14 e aprender com os
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sentidos, pensando que a educagdo escolar exige s6 olhos e ouvidos e es-
quece do restante do corpo, que bota piso e cimento em tudo e ndo se toca
mais o corpo da terra. Coloca janela com espacos pequenininhos onde a
crianga ndo consegue olhar para fora, nem os adultos.

Entdo, penso nesse movimento de forga vital, a gente chama aqui
também de axé, que é a forca, o pulso da vida. Ela estd em todos os momen-
tos, em tudo, mas ela se mantém na relacdo, e o corpo € a matéria dessa
intersecdo. Esse ponto que cruza tempo, histéria, memoria, sentir. E acho
que se consegue observar isso com um pouco mais de delicadeza e de tem-
po... Todos vivemos dias agitados, e essa agitacdo as vezes provoca uma
parestesia, tirando o sentir, anulando o sentir. E ai a gente cada vez sentin-
do menos, se relacionando menos.

Bertha

Obrigada, Veronica, porque quando pensamos com outros corpos, precisa-
mos igualmente de um outro tempo e de um outro ritmo. Penso que po-
demos continuar a conversa por essa ramificacdo; a ideia de aprender en-
quanto corpo abre uma porta a outros sentidos além da visdo e da audicdo.

Aristeo

Ay, perddn, pero pensaba en muchisimas cuestiones. Me parece muy clara
la diferencia, y acd en México pasa igual, entre educacién y escolarizacion.
Me parece fundamental pensar y defender la educacién como ese espacio
de aprendizaje del mundo, de abrazar el mundo, que requiere de una aper-
tura de los sentidos, de una flexibilidad, de una plasticidad muy distinta a
la que requieren los procesos de escolarizaciéon, en donde hay que alinear el
cuerpo a un sentido que pueda absorber esas formas de hacer escolariza-
das. Pero pensaba en la educacién como un espacio para habilitar, ensayar
con el cuerpo relaciones con las cosas del mundo, con los cuerpos mds que
humanos. Ademads, en cémo esas relaciones con otros cuerpos nos requie-
ren a veces distintos sentidos para poder aprender de esos cuerpos.

Pero me quedé con una idea, Veronica, que me volo la cabeza y me
quisiera concentrar en eso... que es pensar ese arbol como el cuerpo del
tiempo. Pensar en que cuando nos relacionamos con estas entidades, con
estos mundos, con estas otras vidas, nos estamos también relacionan-
do realmente con otros tiempos, ya que son formas de estar en el mundo
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que tienen otros tiempos, que tienen otros conocimientos, otros sentidos
habilitados. Y, por ejemplo, en mi experiencia de estar en este cuerpo que
soy, una de las cosas que mas me ha movido en los ultimos afios es darme
cuenta de la necesidad de atemperar mi cuerpo para poder abrazar ese otro
tiempo de los otros cuerpos con los que estoy haciendo algo. Y esos cuerpos
a veces son, por ejemplo, en el caso del contexto en el que trabajé hace algu-
nos afios en Cuatrociénegas, criaturas milenarias como los estromatolitos.
Son entes que le dieron al planeta la forma que conocemos hoy en dia, que
crearon el oxigeno. Y me pregunto: /cdmo me atempero para poder rela-
cionarme con esa entidad? ¢Cudl es el tiempo en el que tengo que estar en
el mundo para poder comprender eso que estd haciendo el estromatolito?
Esa diferencia temporal tan radical, tan fuerte entre el estromatolito y mi
cuerpo en esa experiencia que vivi en Cuatrociénegas me hizo pensar mu-
cho en la necesidad de atemperar; de que el cuerpo pueda darse un espacio
para poder entrar en contacto con esa otra nocién de tiempo en la que estd
siendo, en la que esta habitando ese cuerpo con el que vas a aprender. En ese
sentido, ensenar a esperar es la tarea mas radical: no es una espera pasiva,
es una espera de escucha capilar. Pasan por mi cabeza muchas cosas que
para mi han sido muy retadoras en el contexto de Guadalajara, por 1o menos
de mi ciudad. Hace rato usaba el término «topoficcién», pero ahora pienso
en el término de la «tiempo-ficcién» o el «contra-tiempo» como una pro-
puesta o una posibilidad de crear también espacios en los cuales atempe-
rarnos para poder relacionarnos con esos otros cuerpos con los que usual-
mente no tenemos una relacién cotidiana porque estamos urbanizadas. Y
pienso que una de las grandes potencias de estos juegos que nos permiten
las précticas o las pedagogias artisticas son las de trabajar con un montén
de artilugios de reconfiguracién de la nocién de tiempo que han ido confor-
mando un corpus en lo que conocemos como artes. Pienso mucho en c6mo
se percibe y se retrata el tiempo o se ha retratado el tiempo en la pintura,
como se juega con el tiempo en la danza. La nocién de, por ejemplo, dan-
za por fantasmata de la que hablan algunas coreégrafas del Renacimiento.
Es decir, hay un montoén de artilugios que se han inventado para dislocar
nuestra relacién con el tiempo, para observarlo, para sentirlo, para jugarlo,
para danzarlo, que creo que pueden ser muy utiles para habilitar estos mo-
mentos, estos territorios de atemperamiento para podernos relacionar en
los tiempos necesarios de estos cuerpos. Como son los cuerpos del tiempo,
como los arboles, como los estromatolitos, como los adultos mayores de mi
ciudad que tienen otro tiempo, como las infancias, las crianzas que tienen
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otro tiempo. Y eso me vold un poco la cabeza con lo que nos comentabas,
Veronica: el cuerpo-tiempo y la necesidad de atemperarse.

Mariela

Ahora que estamos hablando de otros tiempos, a mi me ha pasado ultima-
mente que le he puesto mayor atencién a las semillas. Cada vez encuentro
mads vinculo entre nosotras y ellas. Como este pequefio ombligo, por ejem-
plo, que tienen los frijoles o que tiene el maiz, y que nosotras tenemos en
vinculo con nuestra planta madre. Es como esta primera conexion con otro
tiempo, como habitar un cuerpo que ya tuvo una vida o que la esta tenien-
do junto a nosotras, pero que también, cuando la semilla se seca o estd lista
para volver a generar vida, entra en un proceso que es muy hermoso y es
esperar para que el ecosistema esté listo para que ella germine.

Entonces, creo que ahi también podemos pensar en esas otras for-
mas de tiempo, porque la semilla estd con este término de que ella esta en
dormancia. La semilla esta dormida hasta que su contexto se encuentre
lo suficientemente cargado de agiiita o de humedad o esté en oscuridad
para que ella empiece a dar vida. He pensado también en cémo muchas
veces nosotras queremos que todo germine todo el tiempo. Como pedago-
gas queremos que haya frutos y vuelvo a la idea de: quiero cosechar, quiero
cosechar. Pero si me dedico mds bien a cultivar, a pensar en cémo estoy ge-
nerando ese espacio fértil, es de pronto mucho mds pensar en los micelios
y estas redes que estamos diciendo que en lo que hay arriba, porque hay
todo un espacio del inframundo o de lo que esta debajo de la tierra que es
muy potente y que no vemos, pero que tampoco necesitamos ver. En Costa
Rica pasa que —no sé si también en otros paises— nuestros indigenas, los
bribris, tienen una representacion que se llama «la casa conica», y la casa
conica es un rombo donde la vida estd el horizonte: arriba estan los seres
de la tierra, que son seres que son guias espirituales, guias que acompafian,
entonces hay ranas, murciélagos, pilotos, etcétera. Y, por otro lado, abajo en
el inframundo, que es como un cono que va hacia abajo; alli estan los seres
que no podemos ver, o sea, lo desconocido. Y ahi hay algunos seres que de
pronto suben y bajan, que estan abajo y arriba. Y dentro de esos mundos
estdn las semillas como seres que acompafian la vida. A mi me gusta pen-
sar en cOmo en esta particula tan pequefia, porque por lo general la semilla
es de un pequefio formato, estd todo el ADN de un arbol gigante.
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Es muy interesante también para mi pensar en que hay arboles que
necesitan generar muchisimas semillas y otros que, de pronto, solo una,
dos. Y que también muchas veces hay semillas que no necesitan germinar,
0 sea, son simplemente semillas que estan ahi durmientes o semillas que
estan a la espera. Y eso me da esperanza de no tener que pensar que todo
tiene que ver con un resultado, que todo tiene que ver con sacar, sacar y
sacar de esa tierra que estdbamos diciendo que estd cargada de vida o que
tenemos que regenerarla porque ya no da, o que ya no es tan fértil como
antes. Y que eso tiene que ver con muchas cosas, pero tiene que ver, sobre
todo, con maltratos. Y estoy hablando no solamente de la tierra naturaleza,
sino también de nosotras como humanas. Es someternos a una autoexplo-
tacién, un rendimiento extremo, entonces ya no somos tan fértiles, ya no
podemos profundizar tanto, ya no tenemos raices tan fuertes.

Bertha

Ahi también estd la latencia entre lo visible y lo invisible. Y lo que hace unos
dias conversaba con Marie Bardet, que ella apunta —también estd muy
vinculada con estos trabajos— los apenas gestos. Ella no dice los gestos
pequefios, sino los apenas gestos que no sabemos cudles son sus dimen-
siones, pero que estan como en ese lugar que se entrevén, que empiezan a
aparecer. Y pensaba en esto en relacién con lo del inframundo, en eso que
no vemos, pero que sabemos que esta alli, que nos sostiene, que no sabe-
mos si estda adormecido, que esta generando unas contribuciones a las que
no les prestamos atencion y que nos invitan a atemperarnos. Que si real-
mente queremos aprender de ellas es atemperarnos. Y justamente hay una
invitacién a hacer un pacto en ese atemperamiento, a no generar procesos
de autoaniquilacién, sino formas de sostener la vida que no necesitan ser
grandilocuentes, sino expresarse apenas.

Veronica

Eu estava vendo se eu tinha entendido o verbo atemperar corretamente. Eu
estava aqui no diciondrio para ver. Talvez muito disso, desses nossos atra-
vessamentos, seja ligado com a tentativa de fazer o mundo ser lido a partir
de tnica dtica, ser contado a partir de um tinico ponto, ser sentido e vivido
a partir de apenas um entendimento. A Grada Kilomba fala do perigo da
narrativa Unica, esse mundo que é lido e sentido a partir de um tnico lugar.
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Por exemplo, uma pessoa querida que é professora de arte cénica
aqui no Brasil, tem um trabalho profundo no teatro, que é a professora Lara
Martins, e fala do tempo em espiral, tempo que ndo é linear, tempo que
existe, que tem voltas e movimentos proprios, seja na danga, no palco, na
relacdo com o trabalho. E o Nego Bispo, que é um quilombola, filésofo que
se encantou ha pouco tempo, fala do tempo circular, de um tempo que nao
tem fim, mas que o comego, o meio e 0 comeco... as coisas retornam, reco-
mecam e re-existem.

E af tem uma passagem que ele conta sobre o plantio. Que a tia dele,
a madrinha dele falava para ele quando ia a ro¢a, quando as plantas esta-
vam crescendo, que ele tinha que se arrumar para ir visitar a roca e ir bo-
nito, colocar uma roupa bonita. Af ele perguntou: mas por qué? Ela falou:
porque se ndo ela vai achar que vocé sé quer alguma coisa, a ideia do sa-
car, do colher. Entdo a gente sé vai até a terra, até a ro¢a, até o plantio s6 na
pratica da agricultura nesse lugar do consumo. Eu vou 14 e tiro. E ai ele fala
de botar a melhor roupa e sentar no meio da planta e ficar escutando o
vento batendo. Af qual é o som que tem? O que fala a planta? Qual é o som
de quando ela esta crescendo? Para que a gente possa manter essa relagao,
para que a gente possa ousar estabelecer outras perspectivas de tempo.

Talvez seja um (e ai eu digo isso para mim) um grande desafio. Eu
precisei ficar em casa para sentir o tempo novamente, sabe? Eu voltei para
casa. Tem o préprio Nego Bispo que fala que é preciso saber voltar nesse
mundo nosso. A gente é convocada a ir para frente, a avangar, sempre nos
desdobramentos de ir. E ai as vezes € voltar para poder atemperar, para
poder encontrar um ar, um vento, conseguir se sintonizar.

Eu trabalho assim como Aristeo num lugar muito dificil aqui no Rio
de Janeiro. As pessoas que nascem onde eu trabalho, elas na cidade (falan-
do da cidade do Rio de Janeiro) nascem com menos expectativa de vida do
que quem nasce na zona sul, que € a parte rica da cidade. Entdo, o tempo
dessas pessoas é muito intenso. Elas gritam, elas correm, elas amam mui-
to, elas trocam de marido, de esposa, de namorado, porque elas tém menos
20 anos de vida. Entdo parece que comecam cedo: a trabalhar, a correr, tudo
numa intensidade. Até o ritmo da musica. A musica que toca nas favelas,
o ritmo da musica e desses corpos que dancam, dos quadris dancando, é
diferente. Porque la nesse outro lado da cidade tem tempo para envelhecer.
Do outro lado da cidade é onde tem mais pessoas idosas na cidade, entdo
eles vdo mais devagar mesmo na vida. O ritmo é outro até para dancar e
para ouvir e para se relacionar com arte, com corpo.
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Aristeo

Me quedé pensando mucho en estos cuerpos con una expectativa de vida
menor que intensifican la actitud frente al tiempo que tienen. No puedo
dejar de pensar en los cuerpos sacrificiales de quienes trabajan en este
contexto, en el universo del narcotrafico. Todos estos cuerpos que son usa-
dos como carne de cafién, que viven en una intensidad distinta porque el
tiempo es menor. Y pensaba en una cosa que aprendi en Cuatrociénegas
que también me cuestiona mucho sobre esa temporalidad, sobre la expec-
tativa de vida, el tiempo que tenemos aca. Aprendi un término que utilizan
en las dreas naturales protegidas, particularmente las que son humedales,
en donde el agua atraviesa, pues todo el problema de la conservacién del
ecosistema y de asegurar la vida, la presencia de ciertos entes que estan ex-
tinguiéndose. Hay en Cuatrociénegas un problema con la distribucion del
agua, de los humedales de ese lugar, porque el agua la estan chupando las
grandes corporaciones lecheras. Entonces, toda el agua que bajaba por las
montafias al valle de Cuatrociénegas la estan absorbiendo empresas que
siembran alfalfa y que gastan mucha agua. Entonces, el agua ya no baja y
la poca agua que logra bajar ya no es suficiente para sostener toda esa red
de vida entre los humanos, las tortugas, las plantas, los propios cuerpos
que estdn alli subsistiendo. Hay una disputa sobre el agua, porque si no hay
agua suficiente, su tiempo de vida en ese lugar cada vez se acorta mds. Y
hay un programa que estan empezando a intentar instituir alli, que es un
proyecto de restauracién del valle basado en residuar el agua. (Qué significa
esto? Que si una fabrica, que si una empresa esta chupando una cantidad
muy fuerte de agua, lo que hacen legal e ilegalmente es abrir para que resi-
due el agua, para que se salga el agua y residue en el lugar. Pero esto lo estdn
empezando a legalizar. Quiero decir, primero lo empezaron a hacer sobre
todo los agricultores y la gente del campo para tener agua en sus sem-
bradios, y después la gente del area natural protegida empez6 a legalizar
que se abrieran esos residuos de agua, no solamente para los humanos,
sino también para las tortugas, para el humedal, para los estromatolitos.
Entonces, ahora se esta intentando crear un aparato juridico que exija o
que obligue a estas grandes corporaciones a residuar sus usos para que el
agua se quede en el lugar obligatoriamente. Ese residual que en principio
las grandes empresas lo estdn entendiendo como un desperdicio, como un
tirar el agua a la nada, es algo que nos esta permitiendo a los estromatoli-
tos, a las tortugas, a las personas del valle tener mds tiempo de vida.
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Entonces pensaba en lo topoficcidn, de retraer el tiempo para atem-
perarnos, la posibilidad de residuar eso que no estd llegando para darnos
mds tiempo, para poder tener mds tiempo. Y me pregunto: ¢qué tendria-
mos que residuar? }Qué se consideraria un desperdicio para que la vida pu-
diera alargarse para otras personas, para otras entidades? Y bueno, vienen
a mi cabeza un montén de ejemplos de residuaje de este desperdicio que
han permitido el florecimiento y el alargamiento del tiempo de vida de
muchas personas aca, muchas prdcticas en el universo de las pedagogias
artisticas, del activismo, que pueden ser considerados residuajes, tiempos
destinados a observar, tiempos de ocio. Esos residuajes que alargan la vida;
me parece que puede ser interesante pensar en ellos en relacién con lo que
nos compartes también, Veronica, de esos cuerpos con menos tiempo, mas
intensidad. (C6mo nos damos mads tiempo? ¢Cémo nos damos mas tiempo
aca? Y, bueno, pensaba en ese ejemplo del residuaje de Cuatrociénegas.

Mariela

Superlinda también la idea de que en el residuaje aparece la vida, porque
me parece que es lo mismo que sucede con las compostas. En realidad, no
es un residuo, es materia organica que se encuentra en transformacion.
Entonces, esta materia, que para nosotras es la cascara de una naranja, de
un banano, de lo que sea, igual estd cargada de vida, solo que vida en otros
momentos. Y colocada en ese espacio vuelve a generar vida, y la vida que se
genera ahi es una vida que resiste esas condiciones. Se le empieza a llamar
malezas o hierbas malas, cuando podriamos mas bien pensar en que son
hierbas nativas o que son hierbas que tienen una resistencia en el tiem-
POy que empiezan a generar cobertura del suelo, por ejemplo. Poniéndolo
en discusion con lo que estabas planteando: ¢(qué realmente es lo residual?
Sera que existe? Porque en el bosque nunca hay un residuo, o sea, todo es
un tiempo circular, como lo que decia ahora Veronica. Los arboles tiran sus
hojitas que empiezan a generar el mantillo del bosque, que es lo que hace
que los microorganismos de monte generen de nuevo humus. El bosque
ademds tiene, en comparacién con la agricultura convencional, un montén
de sotobosque mas chiquito, o sea, tiene en un pequefio espacio una gran
cantidad de seres, es una multiespecie en comparacion con solamente te-
ner repollos donde no cabe nada mas. Entonces, nos han acostumbrado a
tener un monocultivo o, lo que deciamos, una sola linea de conocimiento,
de vida, de creacidn, en lugar de tener esta posibilidad de que todo emerja
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en estos niveles hermosisimos de ecosistema. El bosque perfecto tiene sus
entradas de luz, su humedad, todo logra convivir en ese bosque.

Entonces, a mi me parece muy hermoso pensar que el bosque es el
maestro o la maestra hacia donde deberiamos mirar, como esa posibilidad
de coexistencias. Y también de tiempos de descanso, que uno lo ve cuando
va a un bosque. Hay espacios en donde parece que no crece mucho, pero
estd ahi igual vivo. Como el hecho de no estar en crecimiento constante o
no tener arboles gigantes no significa que no haya vida, significa que de
pronto estd en ese lugar.

Y hay un término que recuerdo de un momento en que los estaba
escuchando, que es el Crilazer, que lo estudié cuando estaba leyendo unos
libros de Frederico Morais, que €l tiene este proyecto que se llama Domin-
gos de Creacion. Lo que recuerdo es un trabajo de estar en una especie de
reposo, pero de reposo activo, donde yo igual estoy reposando, pero estan
pasando un montén de cosas. Entonces, 1o pensé justo porque €l tiene este
proyecto a partir de este término del espacio de reposo creativo, y es con-
traponer la idea de que los museos vy las escuelas tienen, de lunes a viernes,
una jornada normal como la que conocemos, y €l lo trae a los domingos.
Que los domingos son ese espacio extrafio de tiempo en donde una no hace
nada, pero descansa, pero tiene fiesta, se retine con la familia, y que él dice
que ahi ocurren un montén de aprendizajes poderosisimos desde el afecto
que no estan muchas veces ni en los museos ni en las escuelas. Entonces,
él trae los domingos de creacién con una posibilidad de generar esos espa-
cios de convivio entre las personas en una especie de tiempo mas circular,
y tiempo en donde no esta sucediendo algo concreto, solo se esta viviendo
en tiempo de domingo.

Aristeo

He pensado también que residuar tiene que sacarse de ese universo neo-
liberal que considera el flujo residuo, y habia que pensarlo mas bien como
eso que podemos hacer circular. Que circule. Residuar se podria entender
como «hacer circular realmente». Y bueno, ahi dejé esa anotacién de pen-
sar como pasar de un tiempo lineal, es decir, de que un recurso se vaya
hacia unos sitios nada mas, a un tiempo circular para que ese flujo permita
algo que ahora me imagino como hierbar a partir de lo que decias, Mariela.
Como hacer que hierva la cosa, pero también de llenar de hierbas malas
todo. Bueno, de hierbas nativas, que finalmente se trata de eso.
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Bertha

Nada mas como miniparéntesis, referir que el término Crilazer venia de un
cufio de Helio Oiticica, de finales de los 70, que conjuga las nociones entre
criar (crear) y lazer (ocio). Por otro lado, es fundamental repensar la nocién
de residuar en resistencia al neoliberalismo. Y la importancia de también,
como personas que estamos vinculadas no solo con las pedagogias de re-
sistencia a la escolarizacién, cémo nos invitamos a pensar en otras formas
de apropiacion de esos términos. Como de pensar el residuaje, si lo enten-
demos de tal manera por una naturalizacién de nuestra condicién urba-
nizada y neoliberalizada, también como arrastre de esa condiciéon urbani-
zada. Pero si estamos dislocandonos de eso, entonces también pensar qué
implicarfa en nuestras practicas de circularidad y de esas sensaciones de
tiempo de domingo, que me pareci6 superbello eso: (qué estamos hacien-
do con esos términos? Porque esos términos también son los términos con
los que estamos cocultivdndonos con otros humanos que estén intentando
ser menos humanos en el sentido del uso con H mayuscula. Pensaba un
poco también en esta idea de reencantar el vocabulario. Cémo dotarle de
g0z0, de una erética al vocabulario que usamos para que no esté sometido
a la captura de sus modos de uso neoliberales. Y cuando pasamos por esto
ya no podemos volver a la escuela, o sea, la universidad, la escuela ptblica
formal, del mismo modo, después de los afectos que hemos reconocido en
la reaproximacion a la Tierra.

Veronica
Vocé pode traduzir essa ideia final para mim, por favor?
Bertha

Sim. Para mim é dificil... vou falar um pouco de portunhol, mas pensava
na ideia das palavras que usamos para nomear o mundo e as relacdes. Re-
firo-me ao termo «residuar» e a forma como a palavra é usada pelo neoli-
beralismo, ao qual as pessoas que trabalham no mundo das artes também
estdo presas; encontramo-nos enredadas nestes vocabularios neoliberais.
E como reencantar as palavras, como também permitir que elas consigam
manifestar uma outra poténcia de vida. Essa pratica também como prati-
ca de restituicdo das relagdes humanas nos processos de educacdo que as
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vezes sdo também de escolarizac¢do, nos casos que trabalhamos em ins-
tituicdes universitarias ou escolas primarias. E que devemos fazer contra
formas de reencantamento dessas palavras para provocar que sejam mais
pulsantes, sejam mais erdticas, no sentido amplo do termo.

Veronica

Eu fico pensando na questdo de que a gente fala porque a gente quer co-
municar. E quando perguntei para um quilombola o que era a arte, ai ele
perguntou: a que vende ou a que comunica? Porque a que vende diz o que
outro quer ouvir. A que comunica diz sobre o que somos, sobre o que a
gente... Nesse movimento de mundo de desconexdo, a gente se desconec-
tou ndo s6 da terra e da d4gua. A gente esqueceu que a gente é dgua, que a
gente é terra, que a gente é vento. A gente também estd se desconectando
dos outros humanos. Entdo, a cidade gera um movimento que o Nego Bis-
po chama de cosmofébico. S6 tem uma narrativa. E como a gente precisa
comunicar, a gente também estd adequando as palavras e a gente usa es-
sas palavras porque a gente quer se fazer entendido. A gente quer talvez...
tem um termo aqui no Brasil que a gente, que pessoas negras usam, que é
aquilombar, que é juntar, convocar os que compartilham esse desejo de um
mundo liberto, vivo, pulsante. E ai juntar essas pessoas.

E ai, aqui no Rio de Janeiro, o portugués da favela, da comunidade de
onde eu moro, é diferente do portugués de outros espagos. A gente conver-
Sa, eu e as amigas conversamos na frente de pessoas, elas ndo entendem
0 que a gente esta falando e a gente estd falando em portugués, porque as
palavras ganham outro desenho dentro de casa, nas nossas relagoes in-
timas. Tem hora que eu penso que a gente tem que destituir, tirar o que
algumas coisas que estdo estabelecidas, e uma delas é a lingua. Mas a gente
consegue trapacear, e ai a gente consegue ser insubordinadas. Mas ai para
isso a gente precisa estar perto de quem acredita na subversdo também,
sabe? A gente precisa se aquilombar e contagiar, ndo a palavra contagio
ligada a males de forma negativa. Contagiar positivamente, espalhar. E eu
penso que mesmo que parece também uma coisa romantica, a gente tam-
bém precisa acreditar nas palavras que a gente fala, sabe? Acreditar nas
nossas pesquisas, nas nossas praticas. A gente precisa se encantar quando
V€ nossos amigos conquistando coisas ou falando coisas. Comegar a sorrir
para a mesma direc¢do. A gente esta sorrindo pouco. Nao me lembro quem,
mas alguém me disse que perguntaram para um poeta o que era beleza. E
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ele diz que beleza é aquilo que consegue fazer ver sozinho, tem que mos-
trar para o outro. E talvez tenhamos que encantar as palavras e a gente
também trazer beleza na vida, nas relagdes e para que a vida também seja
feita de gozo. Tem uma frase que a gente usa aqui na favela, que é: “a gente
ndo vai contar a histéria da gente perdendo, a gente vai falar da gente gan-
hando, porque de gente perdendo eles falam”. Entdo, viver a vida com gozo!
Tem dores, mas também tem delicias. Saber cantar as delicias, talvez. Falar
delas com amor, dar valor as delicias, para os gozos que a gente da, para os
livros, nas nossas postagens, nas nossas relacoes.

Bertha

Adorei essa ideia: que alingua seja a mesma, mas que tenha um outro desen-
ho. E pensei neste momento que, mesmo que a nossa lingua tenha algumas
variantes deliciosas dentro deste desenho comum que estamos a descobrir
juntos, trata-se de um quilombo a fazer esta convocatéria de aquilombar.

Aristeo

Aqui me parece riquisima la idea de aquilombar. Pensaba mucho en la pa-
labra acreditar, acreditar lo que decimos, pero también pensaba en la po-
sibilidad de acreditar la imaginacién, lo que imaginamos. Porque cuando
decimos acreditar lo que decimos, al tiempo también estamos diciendo lo
que imaginamos con esto que decimos. Y en estos contextos pedagdgicos
de educacion plésticos, flexibles, de tiempo circular que nos dijiste, Vero-
nica; y de este tiempo que nos propones, Mariela, este tiempo de domingo,
creo que hay una gran posibilidad de contarnos esta historia de que esta-
mos ganando con esta imaginacién, que la podemos acreditar aquiy que la
podemos jugar, que la podemos contagiar y que la podemos gozar.

Una de las cosas que me parecen mads retadoras de pensar en estos
contextos pedagégicos, educativos, que creo que compartimos, es cOmo
eso que se acredita en ese paréntesis que muchas veces conseguimos sos-
tener —acotado, momentaneo, que se sostiene a veces incluso fragilmente
o con mucha atencién— puede extenderse mas alld. (Cémo se puede ha-
cer extensiva esa acreditaciéon? (Cémo puede, al contagiarse, sostenerse en
otros contextos que no sean Unicamente los de las pedagogias que ensa-
yamos?
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Y algo que me ha sorprendido mucho en la experiencia que he teni-
do la oportunidad de vivir acd es ver —tomando lo que decias ahora, Ber-
tha, de Bardet— lo de los apenas gestos, ver como esos apenas gestos que
se sostienen en estos lugares de nuestras pedagogias, de nuestros juegos,
en estos contextos educativos, ver como se comienzan a repetir fuera del
contexto pedagdgico. Y quiero regresar esa idea del hierbar. Ya que nos in-
vitaste, Bertha, a inventar palabras. Pienso que cuando se residtia algo en
este contexto, cuando la semilla que estaba en su estado de dormancia en-
cuentra las condiciones para germinar, esas semillas, esos apenas gestos
empiezan a hierbar en otros contextos. Y eso es algo que me interesaria
mucho seguir viendo cémo acontece, porque en la experiencia que he vi-
vido me ha sorprendido mucho ver cémo empiezan a hierbar esos apenas
gestos y se empiezan a convertir en proyectos, en vidas, en trayectorias,
en cuerpos que aquilomban en otros contextos que no son Gnicamente los
pedagdgicos que intentamos sostener.

Creo que por ahi nos desviamos para bien. Eso es algo que me resulta
muy excitante de pensar: que estos gestos, estos apenas gestos empiezan a
hierbar en otros contextos, no artisticos, no pedagégicos, no tan acotados
0 acotados en otros sitios. Y eso es algo que me parece muy esperanzador
también.

Mariela

Yo creo que abrimos un montén de lineas, de puertitas, de ventanas que me
remitieron mucho a un libro de Cecilia Vicufia, que es PALABRARmds, que
va tomando palabras y las va fragmentando. Entonces, luego, en medio de
esas palabras, permite que se metan otras palabras. Es una cosa muy her-
mosa. Y también es como que volvi a leer el chat que tenemos en paralelo
a esta conversacion y es como una especie de poesia viva. Recordé la frase
de Huidobro... me parece que es de él, si. Creo que decia que la poesia es
la vida de la vida. O sea, pienso que no necesitamos todo el tiempo mirar
hacia una cosa muy grande, de pronto es una cosa chiquita, u otras veces
mucho mds grande.

Bertha

Lembrei-me também de uma coisa da Veronica, dessa ideia de um telejor-
nal de delicias. Nao, ndo sdo somente as doengas.
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Veronica

Eu tenho trabalhado com mapas do lugar onde trabalho, quando falo sobre
o lugar. O mapa, o primeiro mapa é o mapa da policia e do telejornal. A eu
mostro esse é o mapa da policia tal... E ai eu falo sobre ele. A eu mostro o
mapa do lugar feito por um menino de 6 anos de idade. E ele marca assim:
ali onde eu tomo sorvete, ali onde eu posso brincar... Onde tem a escola? E
af o mapa é assim, todo rabisco. A questédo ndo é se enganar, ndo é fingir e
andar por o mundo de forma ingénua, mas € a possibilidade de enxergar
0 mesmo territério por outra ética. E entdo esse mundo que a gente olha e
parece que ndo tem fim, talvez seja um comego. E que a gente sabe como,
mas tem o Ailton Krenak que fala que € isso, o0 avido caiu. A gente tem que
armar paraquedas, que 0s nossos paraquedas sejam coloridos para quando
olhar assim ver um monte de coisinha colorida caindo do céu. Isso nédo
tem a ver com ser bobo, mas tem a ver com um termo usado pelos povos
origindrios aqui no Brasil que é segurar o céu. Esta caindo e a gente vai sus-
pender com alegria, com canto, dangando um pouquinho mais alto para
gente ir circulando aqui. E telejornal de delicias é um exercicio que foi da
minha familia. Quando a gente se retine: ah, fulano morreu, aif eu pergunto:
mas quem passou na prova? Quem estd namorando? Ah, mas separou. Af
eu falo: o0 marido era chato, que bom que separou. Entdo é da brincadeira
de viver. E terminar com uma frase de uma sambista mulher aqui do Rio
de Janeiro que ela tem um samba dela que tem uma frase que diz: “a gente
também nasceu para ser feliz e sonhar”. Entdo tem um monte de dor, mas
assim, como que posso fazer disso daqui, como posso rir nisso daqui. Eu
quero agradecer a gentileza do convite, o prazer de conhecer. Eu ndo sei se
entendi a proposta, mas eu amei poder conversar e foi bom demais poder
pensar nessas coisas antes de dormir.

Bertha

Muito obrigada pelas Pedagogias das delicias.
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