Entrevista
a Mesias Maiguashca

Para el presente nimero le hemos propuesto al
maestro Mesias Maiguascha una conversacion con
Fredy Vallejos, editor adjunto de F-ILIA. Esta es la
conversacion que Ixs lectores pueden encontrar en
las siguientes paginas. Adicionalmente, hemos con-
versado con los compositores Javier Alvarez y Juan
Arroyo respecto al trabajo de Maiguascha y algunas
de las repercusiones que ha tenido en sus propias
obras. Las conversaciones con Alvarez y Arroyo se
pueden encontrar en formato podcast en el siguiente
link: https:/soundcloud.com/user-81626/4/8

La del Ecuador es una historia socavada por el colonialismo. Una
historia plagada de luchas e injusticias que han alimentado las
mentes y corazones de sus artistas. Esa preocupacion, sin embar-
go, no es propia de un solo pueblo, sino de varios. Esto ha levado
a varios artistas ecuatorianos a expandir su trabajo mas alla del li-
mite territorial de la nacién, diriamos, artistas que han producido un
arte que, con Graciela Speranza, podriamas calificar como errante.
Un ejemplo ineludible de aguello es La fuga del compositor Mesias
Maiguashca. Nacido en Quito en 1938, prefiere a travesia al arraigo
que siempre presenta el riesgo de la paralisis. Una beca en Eastman
School of Music en Estados Unidos fue solo un punto de partida. De
ahien mas, su transito o llevo a lugares como ElInstituto Di Tella en
Buenos Aires y a Hochschule fir Musik en Colonia.
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Hijo de padre boliviano y madre tungurahuense. Uno de sus
primeras trabajos con herramientas tecnologicas fue Ayayayayay
de 1971. Esta composicion definié parte de su legado artistico. Alli
se manifiesta el estilo que caracterizan la mayoria de sus obras, en-
tre otras cosas, la conjugacion de lo clasico y electroacustico como
medio de representacion de una cultura heterogénea en busqueda
de formas nuevas de expresion. Como artista ha sido mas recono-
cido en Alemania y en Francia. No obstante, ha realizado trabajos
memorables en Suiza, Bulgaria, Argentina, Colombia, Esparia, Hun-
gria y Corea del Sur. Maiguashca ha dejado en su camino un acervo
de creaciones y un legado como catedratico que incluye la funda-
cion de K.O. Studio Freiburg creada junto a Roland Breitenfeld, un
proyecto que tiene el objetivo de fomentar la musica experimental
en [as nuevas generaciones.

La entrevista gue le realizamos se hizo por via remota y a tra-
veés de correos electronicos que preparamos con mucho entusias-
mo con el equipa de a Revista F-ILIA. Alli pudimos capturar algunas
breves, pero potentes reflexiones de quien es, para Nosotros, un ar-
tista ecuatoriano imprescindible.

Revista F-ILIA: A o largo de su trayectoria artistica 4 personal se
puede advertir que ha vivido en una suerte de errancia infinita. Ha
vivido en diferentes paises como Argenting, Estados Unidas, Fran-
cia, Alemania; sin embargo, se puede notar un constante retorno
al Ecuador. Desde diferentes dangulos esto es visible en algunos de
sus trabajos artisticos mas importantes. ¢Considera que hay una
permanencia de la sonoridad ecuatoriana en su obra?

Mesias Maiguascha: Para mi, uno de los atributos mas importan-
tes de la personalidad de un individuo es su ‘lengua materna’. La

que acompafa en todo momento y en toda peripecia vital. Creo
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que también existe, ademas, algo asi como una ‘lengua materna
sentimental, una manera particular de ser. Desde esta perspecti-
va, es posible que lleve conmigo alguna sonoridad de mis orige-
nes, la cual se haria presente de una u otra manera en mi trabajo.
Pero tengo dificultad de identificar esa resonancia como ‘ecuato-
riana’, la reconozco mas bien como ‘ecuatorial’ o como ‘andina’.

R.F.: Teniendo en cuenta su rigurosa formacion académica, scual ha
sido su relacién con las musicas y distintas creatividades (no solo
musicales) populares y tradicionales del continente americano?
Pensando en obras como Ayayayayay, La cantata escenica: Bole-
tin y elegia de las mitas o ... por el Yasuni, ¢podrian estas formas de
trabajos artisticos plantear una revalorizacion de otros sistemas de
conocimiento histéricamente marginados?

M.M.: Yo me eduqué hacia 1950 y 1960 en Ecuador dentro de
un sistema gue categorizo a la musica clasica europea como la
‘verdadera musica’. Las musicas populares y folcloricas eran con-
sideradas interesantes, pero ‘inferiores’. Los ‘sonidos del mundo’
pertenecian a un mundo no musical, al mundo de los ‘ruidos’. Sa-
bemos que esos conceptos han cambiado radicalmente. Se habla
ahora de ‘las musicas’ y no unicamente de ‘la musica’. Las mu-
sicas sin categorizaciones, cada una con su razon de ser y con
su valor. Y, sabemas que los ‘ruidos del mundo’ han pasado a ser
material importante de (a creacion musical.

En mijuventud, claro, ademas de ‘aprender’ la musica clasica
europea, interioricé mucho del repertorio musical folclorico popular
del pais. Esas dos tradiciones constituyen para mi algo asi como las
dos caras de una moneda. Asi, para mi fue muy natural el acercar-
me a nuestras musicas y sonoridades locales y hacerlas presente
en mi trabajo. Los ‘ruidos del mundo’ fueron desde siempre musi-
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cales para mi, mas aun desde que empeceé a practicar la musica
electrénica y concreta.

Entiendo gue las generaciones jovenes latinoamericanas han
perdido el respeto a la ‘musica clasica europea’ Yy que comienzan a
beber de a torrentosas y riquisimas tradiciones locales. Que asi sea.
Creo que ello cambiara radicalmente nuestro futuro musical.

R.F.: En algunas de las obras referidas anteriormente la tecnolo-
gia juega un papel preponderante. sComo fue la vinculacion de
los medios electronicos en el proceso creativo de estas y otras
obras? ¢Cree que la inclusion de a tecnologia en el mundo acade-
mico musical es una practica imprescindible en la actualidad?

M.M.: El primer contacto que tuve con musica electronica fue en
Buenos Aires hacia 1963, en donde conoci (por grabaciones) el
trabajo de Stockhausen, Eimert, Berio, etc. Luego trabajé algunos
anos en el estudio de musica electronica de la WDR en Colonia, en
donde aprendi los rudimentos de la musica electronica analdgica.
Me acergué a la musica digital en varias instancias de trabajo en
el IRCAM, Paris. Cultivé mucho la musica electronica en vivo. Mi
interés principal en esta practica fue el de crear sonoridades nuevas
a partir de instrumentaos convencionales tratados electronicamente.
El siguiente paso constituyd el construir objetos, ‘objetos sonoras’,
objetos con sonidos propios Y diferentes.

Creo qgue 'la tecnologia’ es un elemento indispensable en (a
formacion de un musico contemporaneo, es parte de un repertorio
gue debe ser ofrecido por las instituciones Y aprendido por parte del
joven compositor. Pero el utilizarla y el como hacerlo deberd ser una
decision consciente y deliberada del creador de acuerdo a sus re-
querimientos expresivos. El nivel de creatividad de la obra decidird
el éxito de su trabajo, no la utilizacion de tal o cual tecnologia.
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R.F.: El uso de la tecnologia digital produce un nivel de formaliza-
cion imposible de alcanzar con otros medios. En este sentido, ¢ha
percibido transformaciones en su proceso creativo a partir del uso
de estas herramientas? ¢Cudl ha sido el grado de ese impacto?

M.M.: Es evidente que el trabajo con técnicas electronicas crea ex-
pectativas especificas y conforman un repertorio técnico-expresivo
particular. Pero es igualmente verdad que el trabajo con técnicas ins-
trumentales crea otras expectativas especificas, diferentes y particu-
lares. Ambas metodologias producirdn resultados necesariamente
distintos, pero complementarios. Creo que ambas son validas y que
pueden fructificase mutuamente. Es lo que he tratado de hacer.

R.F.: Hablemas de su concepto de objetos sonoros y la utilizacion em-
pirica de esos objetos que describe como low tech. A mi me da la im-
presioén de gque hay un proceso ‘primitivista;, simulando un regreso a
ciertas formas o practicas sonoras esenciales desde as cuales los mu-
sicos se ven en la necesidad de explorar un espectro sonoro Mas am-
plio. Por otra parte, esto nos lleva a pensar en (a transdisciplinareidad,
pues estos objetos sonoros implican una relacion con el campo de la
escultura y las artes visuales. Comeéntenos al respecto de lo planteado.

M.M.: La idea de los ‘objetos sonoros’ nacio hacia la década de los
ochenta por varias maotivaciones: un cierto cansancio de mi parte
por las complejidades del hi tech en el proceso creativo y el deseo
de simplificar, con el objeto de utilizar una tecnologia simple (low-
tech), facilmente accesible y que devuelva el momento ‘ludica’ al
proceso creativo.

En lo sonoro, a través de mi trabajo con musica electronica
y concreta descubri mi interés en as sonoridades no armaonicas y

las cercanas al ruido. Los instrumentos europeos de orquesta estan
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disefiados para producir espectros armaénicos, esto es, basados en
la serie de los armaénicos. La musique concrete instrumentale, fun-
damentada por Lachenmann, empero, los utiliza como fuente de
sonidos inarmonicos Y ruidosos, creados a traves de técnicas es-
pecificas de ejecucion. En una palabra: utiliza ‘instrumentos’ como
‘objetos sonoros”. Miinterés fue el de invertir el proceso, el construir
‘objetos sonoros’ y utilizarlos como ‘instrumentos’.

Efectivamente, mis objetos sonoros son deliberadamente
simples, en cierta manera arcaicos. Los espectros armaonicas, tipi-
cos de los instrumentos europeos, son de facil representacian, lo
gue hace posible una notacion tradicional en notas. Los espectros
inarmanicos, tipicos de un objeto sonoro, No son representables
en notas, No permiten una notacién convencional, lo cual obliga a
imaginar sistemas alternativos de escritura y de relaciones entre
los musicos. Esta situacion crea en cierta manera la posibilidad
de comenzar desde cero. En algun momento se me ocurrié gue
estos objetos podrian ser el punto de partida de una tradicion a
desarrollar: experimentacion y busqueda de metodologias para la
creacion de esculturas sonoras, creacion de ensambles de objetos
sonoros, con aplicaciones a las artes visuales, teatro y danza. Claro,
esto ya no podre realizarlo, pero seria interesante si la idea cayese
en manos de mentes Yy mManos jovenes que generen una tradicion
que podria ser muy original, novedosa y ciertamente muy compati-
ble con nuestras realidades culturales.

R.F.: :Como imagina el futuro de la educacion musical en el Ecua-
dor? ¢Cree que habra un tiempo en el que este campo pueda defi-

nirse o valorarse en relacion con los universos sonoros locales?

M.M.: Entiendo que la estructuracion de la educacion musical en
el pais deber ser repensada. En el momento sigue siempre, como
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anoto arriba, orientada hacia a teoria y practica de 8 ‘musica
cldsica europea’, mas aun, limitada hasta principios del siglo XX.
Creo que los siguientes temas deben pasar a ser parte integral de
la formacion de un musico profesional: una actualizacion cons-
tante de informacion sobre los desarrollos de las musicas en los
siglos XX y XXI; una introduccidn a las ciencias relativas al soni-
do, como piedra angular del material musical; un acercamiento a
las ciencias sociales relativas a practicas musicales, como piedra
angular de comprension del rol del artista en su entorno; teoria y
practica de musicas tecnificadas en estudios especializados y un
estudio amplio de las tradiciones sonoras locales sobre todo de
sus perspectivas como fuente de energia creativa.

La Universidad de las Artes de Guayaquil ha iniciado un
modelo progresivo e innovador en la educacidn superior musical
en el Ecuador, pero hasta ahora con una curiosa particularidad:
el profesorado en la disciplina de composicion no incluye a nin-
gun compositor ecuatoriano. Esto pudiera sugerir gue no los hay
0 gque estos no disponen de los sacrosantos titulos (bien sabe-
mos que un titulo no garantiza calidad ni creativa ni pedagadgica)
necesarios para ejercer una catedra universitaria. No es el caso.
Quisiera, @ manera de ejemplo, mencionar nombres: Juan Cam-
poverde, Rafael Subia, ambos poseedores de os titulos necesa-
rios y de prestigio internacional como compositores. Espero gue
la situacion cambie significativamente en un futuro cercano.

Quisiera ademas mencionar un aspecto, para mi, de vital
importancia: la documentacion de la produccion de composito-
res ecuatorianos de la llamada ‘musica acadéemica’. La realidad
temporal de una obra musical hace que su presencia se limite a
la duracion de su ejecucion. El hecho de que se pueda grabarla y
ponerla a disposicion de una colectividad hace que esa duracion
trascienda Y, por asi decir, gue se haga permanente. Esa presen-
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Cia permanente es la que permitird formar una tradicion, un hilo
rojo, un antes y después, un flujo cultural. La importancia de ese
hilo rojo es visible considerando, por ejemplo, la produccién com-
positiva de L.H. Salgado (1903-1977). Salgado es considerado
como uno de los compasitores mas importantes de la contem-
poraneidad en Ecuador. Su obra fue hasta hace poco practica-
mente desconocida. Acabo de recibir la naticia de la publicacian,
a 40 anos de su muerte, de sus nueve sinfonias, en grabacidn
de la Orquesta de Cuenca. Recién ahora puede incorporarse ese
repertorio al hilo rojo, recién ahora puede dejar de ser un mito y
convertirse en realidad cultural. Felicitaciones a los actores de
esta iniciativa: Fundacion Luis Humberto Salgado y Orquesta de
Cuenca (Michael Meissner, director musical, Gabriela Sanchez,
administracion).

Me parece imprescindible para el desarrollo de nuestra cul-
tura musical la creacion de un sistema de documentacion de a
creacion musical de compositores ecuatorianos de musica aca-
démica en un archivo centralizado, tecnologicamente al dia y de
facil acceso por parte de la comunidad. Este archivo haria visible
(audible) el hilo rojo que menciono arriba, seria el referente nece-
sario para todo aquel que desee investigar el proceso del desa-
rrollo de la musica académica ecuatoriana 0 para quien busqgue
dedicar su vida a la compasicion, por ejemplo.

R.F.: Finalmente scoma ve el futuro de (a creacion musical en la pos-
tpandemia y de manera un tanto general el futuro en Latinoameérica?

M.M.: Parece que uno de los eventos de mayor importancia para
la colectividad de nuestros dias ha sido la irrupcion del internet
en el mundo de las comunicaciones. Elinternet ha revolucionado
ya la difusidn de a informacion y estd en proceso de redefinir
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practicas sociales y culturales. Y, también las artisticas. Internet
comienza a reemplazar a instituciones culturales locales (minis-
terios, agencias, casas editoriales). El artista tiene ahora la posi-
bilidad de presentar su obra por canales de su eleccion, muchos
de ellos gratuitos. Entiendo que este hecho proporciona al artista
un chance unico en paises como el nuestro, por ejemplo, en gue
él ha dependido y sigue dependiendo de instituciones perezosas
y sin vision.

Entiendo, ademas, que el internet estd en proceso de crear
un nuevo genero artistico, llamémosle ‘evento virtual, que se
acercaria a lo que en aleman se llama ‘Gesamtkunstwerk’ (obra
integral de arte). Este género tiene a su disposicion lenguaje, so-
nido, imagen, video, conectividad, posibilidad de procesos tempo-
rales, posibilidad de interaccién consigo misma y con la realidad
fisica exterior. Este nuevo género pasara a tener valor substancial
en los anos por venir Y naturalmente serd practicable sin limites
geograficos y/o culturales.

Siempre pensé que la madurez musical latinoamericana
vendria paralela al hecho de que el joven musico no tenga que
‘salir al exterior’ (Europa, Estados Unidos) para aprender su pro-
fesion. Parece gue Latinoameérica se estd acercando a esta meta.
La cantidad y calidad de unidades educativas de alto nivel en el
continente se esta incrementando. Afddase esto a la posibilidad
de un acceso facil a internet desde cualquier lugar. Estos hechos
aseguraran la posibilidad de gue el musico latinoamericano ya
no necesariamente deba ir al ‘exterior’ para obtener una educa-
cién musical actualizada. Lo cual contribuird, sin duda, a un in-
cremento de cantidad y calidad de produccion en el continente,
al hacer que el artista estudie, viva, produzca e interactle en su
propio ambiente vital y cultural, sin dependencia de ‘metrépolis’
exteriores.
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Vivimos momentos complejos. La pandemia, las crisis eco-
nomicas y politicas por las que atraviesa Latinoameérica hacen
dificil hacer predicciones. Pero creo que justamente en estos mo-
mentos de crisis, Latinoamérica se ird descubriendo a si misma.
El arte serd uno de sus metodos claves.
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