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RESUMEN

A partir del proyecto ambiental de conservacion de la especie Amazona Lilacina’ descri-
bimaos aqui la relacion de colaboracion susceptible de darse entre diversas licenciaturas
de la Universidad de Artes de Guayaquil, el actual desarrollo tecnologico y la inter-
vencion social. Abordamos el marco tedrico de la complejidad desde la propuesta de
educacion artistica de la UArtes y resaltamas [3s bondades que reporta la aplicacion de
l3 obra musical con perspectiva interdisciplinaria. El abordaje metodologico descriptivo
y contextual nos permite incorporar informacion derivada de algunas entrevistas, des-
tacar las bondades gue derivan del trabajo realizado con un enfogue interdisciplinario y

describir los aportes que, al campo de (3 investigacion en artes, y las relaciones entre

1 Especie de loros de cuerpo verde, cabeza roja, con una linea de tonalidad lila en
su frente. Especie endémica del Ecuador, en peligro de extincién, y que Unica-
mente habita en el bosque seco y el manglar de regiones de la Costa. El proyecto
lo dirige la bidloga Ivette Solis Ponce, quien desde el 2017 lo gestiona primordial-
mente en las provincias ecuatorianas Santa Elena, Manabi y Guayas.
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hombre, artes, tecnologia y equilibrio ecologico, brinda una propuesta artistica basada
en disefios sonoros.

PALABRAS cLAVES: Educacion artistica, interdisciplinariedad, disefio sonoro, produccion
musical.

TrTLE: Complexity in interdisciplinary musical productions based on
sound designs

ABSTRACT

From the environmental project for the conservation of the Amazon Lilacina species, we des-
cribe here the collabarative relationship likely to occur between various degrees of the Uni-
versity of Arts of Guayaguil, the current technological development and social intervention.
We address the theoretical framewark of complexity from the artistic education proposal of
the UArtes and we highlight the benefits of the application of musical work with an interdis-
ciplinary perspective. The descriptive and contextual methodalogical approach allows us to
incorparate information derived from some interviews, highlight the benefits that derive from
the work carried out with an interdisciplinary approach and describe the contributions that, to
the field of research in arts, and the relationships between man, arts, technology and ecolo-
gical balance, offers an artistic proposal based on sound designs.

Keyworbs: art education, interdisciplinarity, sound design, music production.

INntroduccion

Desde el enfoque epistemoldgico de la complejidad nos acercamos a
desentranar las virtudes del proyecto educativo interdisciplinar de-
nominado Amazona Lilacina,> proyecto ambiental donde comunidad,
educacion, cienciay arte se reiinen, y en el cual desde hace algunos afios
viene desarrollando la bibloga y maestra Ivette Solis, de 29 afios, quien
desde el 2017 lo gestiona en tres provincias: Santa Elena, Manabiy Gua-
yas, donde habita la Amazona Lilacina. La motivacién central ha sido
apoyar la preservacion de esta ave psitacida, endémica del Ecuador, de-
clarada en peligro critico de extincién por la Unién Internacional para la

2 El proyecto también se denomina “Amazona Lilacina: Artes Integradas a Mode-
los de Gestiéon Ambiental”. Para mayor informacién ver: http://www.uartes.edu.
ec/sitio/blog/2021/03/30/amazona-lilacina-proyecto-ambiental-donde-comu-
nidad-educacion-ciencia-y-arte-se-juntan/
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Conservacion de la Naturaleza (IUCN). El correspondiente Programa de
Conservacion de este loro dio inicio en 2017, sumandose a €él, desde la
UArtes, el ya citado proyecto interdisciplinar.

Siguiendo las tendencias mas recientes de la investigacion
educativa, la UArtes también se plantea el problema entre el ser
y el hacer de las profesiones que en ella se imparten, oposicién
que se resiste a ser abordada desde una perspectiva reduccio-
nista y disciplinaria. En el proyecto participan como voluntarios
estudiantes de biologia e ingenieria ambiental. Con ellos, alum-
nos de la Universidad de las Artes intervienen como pasantes a
través de practicas preprofesionales con Vinculo con la Comuni-
dad. El devenir, trascendencia e incidencia de sus disciplinas en
relacién con los mas distintos entornos sociales se resuelve des-
de la perspectiva de educacién artistica interdisciplinaria, con
lo cual aprovecha la sinergia resultante de la interaccién entre
las diferentes areas del conocimiento artistico y otros ambitos
adicionales como la pedagogia, la antropologia o el avance tec-
nolégico. Se plantean, de esta manera, proyectos colectivos con
impacto local, nacional y mundial. Acudiendo a la perspectiva
tedrica del ‘pensamiento complejo’ planteada por Morin,3 se
puede decir que estas ‘interacciones’ interdisciplinarias han de
vincularse de manera central con algin ‘fenémeno emergente’,
concepto este que sirve para comprender, por ejemplo, como la
educacion artistica ha de tomar en cuenta diversos factores que
al interactuar ofrezcan resultados aplicados a contextos Unicos
y complejos. Por ejemplo, los alumnos de Artes Sonoras y Artes
Visuales colaboran en la realizaciéon de una miniserie animada
para concientizar acerca de la especie de loros y darla a conocer.
El proceso lo dirige y produce Benjamin Vélez, disefiador y pro-
ductor audiovisual.

3 Edgar Morin. Introduccion al pensamiento complejo (Barcelona: Gedisa, 1990).
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Contexto académico
interdisciplinario del Programa Amazona Lilacina

La nocién de objeto sonoro, aparentemente
simple, nos obliga rapidamente a apelar a la
teoria del conocimiento, y a las relaciones del
hombre con el mundo...

Pierre Schaeffer*

En la actualidad, el profesional del arte ha de adaptarse al concep-
to de arte contemporaneo.> En consonancia, desde la academia o las
universidades el perfil de egreso orienta a los alumnos hacia la in-
vestigacion, la innovacioén, la creacién y la participacién con pers-
pectiva transformadora, tanto a nivel local como regional o incluso
internacional. Asi, la nueva organizacién curricular apoyada en la
interdisciplina® busca que los estudiantes de arte dominen un oficio
y adicionalmente forjen una transformacién conceptual de su ejer-
cicio, se atrevan a modificar el estatus de las cosas, y se aventuren
a explorar otros lenguajes; o sea, al mismo tiempo que exploran las
nuevas tecnologias o recursos multimedia. Se pretende, entonces,
atender a una educacién donde el artista sea investigador del arte,
lo mismo que promotor de proyectos de impacto social. De esta ma-
nera, los nuevos profesionales se apropian de imagenes, formas de
épocasy lugares distintos e incorporan elementos de representacion
a su obra, debido a esta concepcién de educacion artistica ‘posmo-
derna’, pues pueden adoptar también como desafio el trabajar desde
la incertidumbre, el caos, la complejidad, y la innovacién, integra-
mente para desafiar las verdades absolutas o los conocimientos ho-
mogéneos, propios de la tradicién.

Diego Benalcazar, coordinador de la Licenciatura en Produc-
cién Musical y Sonora de la UArtes, resume asi algunos de los ele-

4 Pierre Schaeffer. Tratado de los objetos musicales (Madrid: Alianza, 1998): 262.

5 Athur Efland, Kerry Freedman y Patricia Stuhr. La educacidn en el arte posmoderno
(Barcelona: Paidds, 2003).

6 Jurjo Torres Santomé. Globalizacién e interdisciplinariedad. El curriculum integrado
(Madrid: Morata, 2012).
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mentos que han influido de manera significativa en la creacién del
Programa de Conservacion que nos ocupa:

La Universidad de las Artes ofrece espacios, herramientas tedricas y
técnicas para que los estudiantes de todas las licenciaturas cuenten
con un criterio personal y profesional para que generen proyectos con
un alto impacto social. La carrera de Produccién Musical busca formar
productores versatiles, creadores e investigadores que cuenten con
los medios tecnoldgicos y artisticos para generar nuevas propuestas.
Al respecto, el Departamento Transversal de la UArtes es algo funda-
mental, porque es una especie de laboratorio-taller interdisciplina-
rio donde los estudiantes de todas las carreras se reinen para tomar
clases, por ejemplo, de Historia y Teoria de las Artes, pero el depar-
tamento surgié como un espacio para que los estudiantes interactiien
en el espacio fisico que es el aula, con la posibilidad del reflexionar y
conocer las opiniones de sus compafieros de otras disciplinas. En al-
glin momento estas sentado con la gente de teatro, de cine, o con los
de literatura y es ahi donde ocurren esas ideas o proyectos que ni si-
quiera son los que se pensaba serfan los de la clase. Los chicos, ya por
su propia motivacién, empiezan a realizar eventos, shows, muestras,
obras interdisciplinares. Entonces, los momentos o encuentros son
los que resultan altamente redituables y significativos.”

En ese contexto de innovacién educativa, en la UArtes ya no se ofre-
ce la formacién disciplinaria como se realiz6 durante siglos. Ahora la
modalidad curricular flexible permite a sus alumnos crear, incluso
en aparentes ambientes de caos e incertidumbre (en el mejor sen-
tido de la expresién), es decir, toda vez que tal desarrollo curricular
no controla cada una de las acciones, practicas y decisiones de los
estudiantes. En el entramado planteado, por lo contrario, dominan
los espacios de interaccién y las materias optativas. Asi pues, hablar
de ‘incertidumbre’ significa aca articular saberes artisticos suscep-
tibles de vincularse con los procesos creativos de otros profesionales
de arte, siempre mediante trabajo colaborativo (y, este Gltimo, en

7 Diego Benalcdzar. Entrevista efectuada en la Universidad de las Artes, Guayaquil,
Ecuador, el 2 de octubre de 2019.
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cada sentidoy espacio), lo cual posibilita una ensefianza y un apren-
dizaje basados en la complejidad y la creacién artistica, permitien-
do vislumbrar nuevos paradigmas de entendimiento en cuanto a la
propia formacién, donde libertad, creatividad y participacién no son
solamente conceptos sino factores determinantes del quehacer, y
donde el término complejo recobra igualmente sus connotaciones
mas positivas. Recordemos al respecto, que el término deriva del la-
tin plexus, que significa entretejido dificil de separar o trenzado don-
de hay interacciones relevantes; en consecuencia, entenderemos lo
entretejido como algo muy dificil de separar. El mismo coordinador
de la Licenciatura en Produccién Musical nos relata otras bondades
especificas de esta formacion:

La producciéon musical posee una parte técnica que esta basada en la
parte creativa: los estudiantes tienen matematicas, acstica musical,
principios y teoria de audio digital, 1o mismo que elementos de com-
posicidon y teoria musical, y se ven siempre acompariados por el de-
partamento transversal en los primeros seis semestres. Luego viene
la etapa de profesionalizacién, donde llevan materias como técnicas
de grabacion o mezcla de postproduccion; pero igualmente talleres de
audio digital, o de arreglos musicales, y, ya en la parte final conocen
un poco mas de industria musical y gestion. En cuanto a su formacion
general, un productor musical se puede especializar en diferentes
ramas: como ingeniero sonidista en vivo, que son como estructura-
dores o acompafiantes de conciertos; como generador de produccion
sonora para artes escénicas (audio y disefio sonoro en teatro, cine y
medios audiovisuales, musicalizacién), y finalmente ejercicio del Di-
sefio Sonoro e Innovacion. En las practicas profesionales de la carrera
suelen realizar algin disefio de una instalacién, o bien un proyecto
técnico como algo electroacustico, algo de cine o inclusive algo mu-
cho mas técnico.

Se puede decir que lo propio de la profesiéon es que es demasia-
do versatil en cuanto a sus posibilidades de participacion y creacién.
Asi, cuando en una grabacion hay algo ‘pegado a la obra’, si se re-
quiere, un técnico ayuda a eliminarlo. El estudiante también aprende
a digitar didlogos, voces u otros sonidos que le pueden ayudar a tra-
bajar, o, por ejemplo, se ejercita en peritaje de audio. En otras pa-
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labras, se puede decir que no se hace una obra, pero es algo técnico
que el estudiante entrega en forma de audio restaurado, mejorado
o manipulado. Es una construcciéon. También puede realizar alguna
instalacion en un estudio de trabajo, o el disefio electroacustico en
un estudio, o el trabajo de control de calidad de aparatos de audio.
Por otra parte, una grabacién en una mezcla es una masterizacion,
y aqui el proceso técnico es un proceso creativo a la vez. Entonces, el
ingeniero es también parte de la obra musical; no la compuso, pero es
igualmente parte de la obra grabada.®

Programa de Conservacion Amazona Lilacina

En este apartado comentaremos la aportacién de un destacado estu-
diante de la carrera de Produccién Musical a este proyecto impreg-
nado del espiritu que se ha venido dilucidando, y donde se vinculan
creatividad artistica, el afan por contribuir a conservar una especie
en peligro de extincion, y algunos aportes de la actual tecnologia.
Localizable en redes sociales como @AmazonaLilacina, es este un
ejemplo de lo que para la corriente del pensamiento complejo cons-
tituye un fenémeno emergente. Un sistema complejo suele ser ob-
jeto de estudio de las ciencias sociales, como cuando en este caso la
educacién artistica se vincula al trabajo en comunidad y nos exige
ubicar o hasta desentrafiar las partes entretejidas y organizadas, las
mismas que a su vez pueden redundar en algiin cambio en el com-
portamiento o la naturaleza del sistema. La nociéon de pensamiento
complejo, acufiada por Edgar Morin, refiere a la capacidad de obte-
ner conciencia a través de interconectar distintas dimensiones de lo
real. Asimismo, con su aportacion a la nueva epistemologia de cono-
cimiento, este pensador francés propone avanzar hacia la compren-
sién del comportamiento de los sistemas cerrados y los sistemas
abiertos. Por sistemas cerrados entenderiamos, por ejemplo, a los
sistemas computacionales; en tanto que sistemas abiertos serian los
que involucran a los seres vivos. Pero el autor esta en cada momento

8 Benalcazar, Entrevista...
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consciente de que no basta con identificar los componentes de ma-
nera aislada, sino que lo importante es saber cémo ellos interactian
de manera global. Siguiendo este modelo, ilustraremos cémo en el
proyecto que nos ocupa concurren el proceso artistico y las interac-
ciones entre diferentes personas y disciplinas, para finalmente eva-
luar los resultados de esas decisiones.

Disefiador

de la mascota:
Benjamin
Veélez

Primera fase

Como ya de alguna manera se esbozd, en los tltimos semestres de su
licenciatura, los estudiantes de la UArtes deben realizar proyectos de
investigacién para conseguir su titulacién. Entre otros muchos pro-
positos, esta investigacion persigue ampliar el panorama de lo que al
artista le interesa construir; asi, avanzado el proceso, plantean alter-
nativas de lo que quieren hacer con la informacién recolectada, y pos-
teriormente organizan y descartan datos, para mas adelante experi-
mentar y empezar, desarrollar y concretar el proceso creativo de una
obra. Al respecto, José Cianca® nos relata su vision sobre este proceso:

Los artistas podemos decir cosas a través del arte con las obras que
hacemos y dar algin mensaje. En mi caso, en cuanto al disefio sonoro,
me 1lamo6 eso de programar, y eso mismo expandié mis horizontes
para descubrir nuevas sonoridades, ya que la musicalidad académi-
ca es muy cuadrada. Entonces, como la universidad te permite tener

9 Productor musical y estudiante de la Universidad de las Artes de Guayaquil, Ecua-
dor. Su ya prolija produccién artistica puede consultarse en Instagram: @j.cianka.
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libertad y puedes hacer una propuesta y romper ese esquema de la
escala musical, me planteé utilizar otras frecuencias que de cada nota
pudieran salir; hacer nuevas cosas. Ademas, en el camino de hacer
algo con artes visuales puedes descubrir otras habilidades y puedes
complementar, y, entonces, asi empiezan esos procesos de descubri-
miento. Ahi dices es lo mio; o ahi te descubre.

El alumno conoci6 el proyecto Amazona Lilacina por recomendacion
del coordinador de Vinculacién con la Comunidad de la universidad.
Es esta, por cierto, una asignatura que los estudiantes deben cubrir
como requisito antes de graduarse.

Una vez que analiz6 la viabilidad de acompafiar a este pro-
yecto mediante una actividad de disefio sonoro, realizé un trabajo
de campo donde profundizoé sobre las caracteristicas de este loro,"
su significacién y la problematica que lo envuelve.” El interés del
estudiante se reforzo6 con la conciencia sobre la importancia de las
aves, y fundamentalmente sus cantos y sonidos, como indican, por
ejemplo, los estudios de Pierre Schaeffer.B El proyecto, por su propia
naturaleza, fundamentalmente comunitario y colectivo, implicaba
la participacion destacada de otros creadores, tales como dibujan-
tes, pintores y disefiadores graficos, cineastas, guionistas, actores...,
ademas de la base compuesta por pedagogos, biblogos y antropd-
logos. José Cianca relata como fueron coincidiendo las diferentes
aportaciones:

10 José Cianca. Entrevista efectuada en la Universidad de las Artes, Guayaquil,
Ecuador, el 3 de octubre de 2019.

11 ComlUnmente llamada lora frentirroja o chanclina, sus principales caracteristi-
cas fisicas son corona lila, frente roja, mejillas verde limén pico gris oscuro y cola
cuadrada.

12 Amazona lilacina es una especie que fue reclasificada en el 2014. Se encontraba
en el grupo Amazona autumnalis, la cual se creia era Unica. A partir del 2010, por
estudios genéticos se detectaron significativas diferencias y las especies fueron
separadas. Amazona lilacina quedé como Unica para el Ecuador, en tanto que
Amazona Autumnalis autumnalis quedd para México; Amazona autumnalis salvini
para Colombia; y, Amazona diadema para Brasil. La especie ecuatoriana, sin em-
bargo, ha sido catalogada en peligro de extincién. (Al respecto, puede consultarse:
http://www.uartes.edu.ec/sitio/blog/2021/03/30/amazona-lilacina-proyec-
to-ambiental-donde-comunidad-educacion-ciencia-y-arte-se-juntan).

13 Cf. Schaeffer, Tratado de los objetos musicales.
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Los bidlogos estaban haciendo su investigacion de datos... y ya sabes,
le dije a alguno: «aqui se puede hacer un estudio antropolégico» y en-
tonces, el bidlogo me dijo: «iqué?, ide qué me estas hablando?» (risas).
Y ya le expliqué: «mira, ellos ya tienen detectados los sectores donde
estan los habitats de los loros, aunque se estan quedando sin hébitat,
por eso estan en peligro de extincién». Le digo: «con el estudio antro-
poldgico podemos ir grabando el lenguaje sonoro de dénde estan los
habitats, y hacer grabaciones periédicas... y lo sonoro te genera esta-
disticas también, porque de pronto hay un sector donde hay muchas de
estas aves». De esta manera a los loros los grabo en determinado dia, y
luego regreso y realizo patrones... y en unos 3 meses vuelvo a grabar a
la misma hora y en el mismo lugar, y noto que ya los sonidos cambian.
Por ejemplo, antes escuchaba como 10000 aves, ahora escucho ape-
nas 100 0 50. Y, entonces, con esos patrones grabados a la misma hora
[...] puedes preguntarte jen qué se ve afectado el entorno? ;Por qué se
fueron a otro lado las aves o desaparecieron? /No tienen dénde comer
o dénde dormir? Nos preguntamos por el comportamiento de los lo-
ros... Y entonces estamos en este proyecto y con los datos obtenidos ya
hice un paisaje sonoro. La representaciéon toma también en cuenta los
temas que afectaban a estas aves: los incendios forestales, la caza, la
domesticacién, quiza también la mala gestién de la basura.*

Segunda fase

Con la relevante asesoria de la directora de esta tesis y del proyecto,
la maestra Ivette Solis, quien se ha encargado de que las propuestas
de los estudiantes se definan dentro de ejes tematicos «en los que se
incorporara a las artes como un medio para llegar a una audiencia
mas diversa y a rangos de edades mas amplias», o bien, en un es-
pectro mas amplio «integrar las artes en la implementacién de ac-
tividades que conforman el Proyecto Amazona Lilacina en temas de
educaciéon ambiental y sensibilizacién», se han desarrollado ya di-
versos materiales educativos en los que ha tenido relevancia la par-
ticipan de los alumnos de las carreras de Literatura, Artes Visuales

14 Schaeffer, Tratado de los objetos musicales.
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y Produccién Musical de la UArtes, asi como la de otros estudiantes
provenientes de carreras de ciencias: bidlogos y estudiantes afines
a las ciencias ambientales. Avances en cuanto al proyecto que rese-
fiamos pueden consultarse en las plataformas de Facebook e Insta-
gram siguiendo el indicador @amazonalilacina.’s

Logros del proyecto de produccién sonora con tecnologia

El proyecto de activismo ecolégico a través de la creaciéon de un pai-
saje sonoro, con el fin de crear conciencia ante temas como la caza
y los incendios forestales, se halla cercano a los planteamientos en
cuanto psicoacustica desarrollados por Juan G. Roereder.’® Adicio-
nalmente, son temas de suma importancia en este contexto, los es-
tudios del paisaje sonoro y la ecologia acustica que tienen que ver
con la ecologia, la conservacién a través de registros sonoros y la
preservacion de paisajes naturales.
Al respecto, Cianca precisa:

Como ya llevo un largo periodo trabajando con paisajes sonoros, los
registros que realizo los transformo [y los voy] modificando sus to-
nalidades, velocidades y frecuencias a través de software de ediciéon
de audio para ir acrecentando mi biblioteca particular de sonidos. De
esta forma logro realizar combinaciones entre lo natural y lo electré-
nico, lo cual aplico en mis obras.”

En la literatura especializada, los Estudios del Paisaje Sonoro lo de-
finen como un campo transdisciplinar, en el que el disefio de sonido
se inserta y se transforma y en el que ademas ya se plantean meto-
dologias para cartografiar lo complejo. Por ejemplo, el compositor y
musico canadiense Raymond Murray Schafer es reconocido por sus
aportaciones al Estudio de Paisaje Sonoro, como compositor y es-

15 Un estatus uUltimo del proyecto aparece en el articulo: “Conservation status of
the recently described Ecuadorian Amazon parrot Amazona lilacina”. Bird Conserva-
tion International, Volume 30, Issue 4, December 2020, pp. 586—598. DOI: https://
doi.org/10.1017/S0959270920000222

16 Juan G. Roereder. Actsticay psicoacustica de la musica (Buenos Aires: Ricordi, 1997).
17 Cianca, Entrevista...
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critor, asi como pedagogo musical y ambientalista, se destaca por
su Proyecto del Paisaje Musical del Mundo y sus preocupaciones por
la denominada ecologia acustica, y su libro The Tuning of the Wold
(1977). Los profesionales de la disciplina han recuperado las aporta-
ciones al saber hacer del Paisaje Sonoro.

Por otra parte, como hemos sefialado, en la complejidad uno
de los términos mas importantes es lo ‘emergente’, cuyo sinéni-
mo es abierto y conlleva el resultado de la accién colectiva, en este
caso la colaboracion entre los diferentes profesionales de la musica
y otras disciplinas sean o no artisticas, a la cual se ha sumado la
propuesta de produccién sonora al momento de grabar los soni-
dos del bosque, para posteriormente agregar sonidos como los del
fuego avanzando, entre la variedad de sonidos obtenidos. La obra,
o en términos de la complejidad, lo emergente ha sido que a través
de la suma de las muy diversas acciones colectivas, las centenas
de horas de grabacién se traducen en un disefio sonoro concreto
que puede ser escuchado en YouTube. Las aves ahora se encuentran
en un sistema mayormente controlado porque hay una campaiia
permanente de concientizacion entre las comunidades para que las
cuiden. En el caso de Daniel Navarrete, estudiante de la Escuela de
Artes Visuales, quien colabora en el proyecto, en un principio se dedi-
c6 ala parte grafica, haciendo diversas ilustraciones. Posteriormente,
se encargo del disefio y la publicacién de posts para las paginas de Ins-
tagram (@amazonalilacina) y Facebook (@Amazonalilacina).

Héyﬁcvzas del WMemgldr
¥y del Besque Seco
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En cuanto a las relaciones de lo acustico con el ambito de la biolo-
gia, conviene destacar que el artista de Artes Sonoras, José Cianca,
buscé asociar el arte con el entorno sonoro del habitat de la especie
en peligro, toda vez que, como él expresa: «los seres humanos no es-
tan habituados a escuchar con atencion los sonidos que les rodeans.
Ante ello, el artista recomienda acercarse a obras como la ya cita-
da de Pierre Schaeffer, Tratado de los objetos musicales, y también al
Paisaje Sonoro y Musica: El paradigma Paisaje Sonoro, ecos desde las
ciencias ambientales a las llamadas de la misica de Ernesto Accolti,
porque estas aportan informacién para realizar un analisis mas pro-
fundo sobre nuestros habitos, siempre en relacién con lo que ocurre
en lanaturaleza. En cuanto a lo antropolégico, a su vez, Cianca men-
ciona el abanico de posibilidades educativo-artisticas que brinda el
trabajar con las comunidades que viven en contacto con el habitat de
Amazona Lilacina. La propuesta conjunta ha sido generar relaciones
interpersonales con los habitantes de esa zona para desarrollar la
empatia requerida hacia la especie todavia (y de muchos modos) en
riesgo de extincién. En mayor profundidad de analisis sobre el arte
sonoro y complejidad, se puede recurrir a las investigaciones de la
musicéloga mexicana Rossana Lara.

Finalmente, y en lo que compete al ambito de la educacién
artistica enfocada desde la perspectiva de los sistemas complejos,
detectamos que interacciones relevantes entre los conocimientos
que aportan las muy diferentes disciplinas, a su vez desembocan en
nuevas modalidades estructurales y coyunturales del conocimiento
y saberes artisticos. En lo global es factible, por ejemplo, gracias a la
flexibilidad curricular de la UArtes en cuanto a la promocién de pro-
fesiones que se desarrollan desde esta perspectiva interdisciplinaria.

Conclusiones

La Universidad de las Artes de Guayaquil, una universidad publica de
reciente creacion, es un claro ejemplo de los frutos que puede apor-
tar un pensar complejo, colectivo, reflexivo y propositivo por par-
te de sus docentes y estudiantes. Las modificaciones al paradigma
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de la educacion artistica, con perspectiva interdisciplinaria, llevan
a considerar que la producciéon de proyectos artisticos va mas alla
del desarrollo de habilidades, técnicas u oficios. Fundamentalmente
en la descripcién del trabajo del artista sonoro, se demuestra que el
perfil de profesional no le interesa el protagonismo como artista, no
es un trabajo competitivo sino inclusivo y colaborativo con colegas
de otras areas del saber sean o no artisticas, el trabajo académico
cuenta con una mirada a lo social, o lo ecolégico, lo pedagdgico y
lo comunitario. La idea del trabajo desde la horizontalidad de co-
nocimientos y aportaciones diversas es lo que lo hace complejo, no
solamente en términos de un liderazgo del artista sino el lugar que
se ocupa en el escenario externo al contexto universitario.

Asi, por ejemplo, los profesionales de la carrera de Produccion
Musical de la UArtes combinan el crecimiento creativo, estético y
musical con técnicas de sonido para sumarse a proyectos inicos con
pertinencia contextual, como fue el caso de esta propuesta de acti-
vismo ecoldgico para salvar a una especie en peligro de extincién.

En este tipo de proyectos, lo interdisciplinar es lo que mas
fuerza tiene dentro de la férmula universitaria, pues asi, desde las
asignaturas, los talleres, los laboratorios y los trabajos de investiga-
cién estudiantil se modifican las maneras de llevar la teoria apren-
dida en las aulas hasta la practica, preferentemente en entornos o
comunidades vulnerables. Con ello se ejemplifica que inclusive la
educacion artistica es susceptible de ejercitarse en modalidades de
creacion colectiva e interdisciplinar, al vincularse con contenidos,
técnicas o practicas de la psicologia, la comunicacién, la tecnologia,
la educacién, la biologia o la antropologia (entre muchas otras).

En particular, observamos como el proyecto de produccion
sonora aqui resefiado, a partir de revalorizar el sentido de sonidos
particulares (o su ausencia), terminé otorgandole un valor agregado
a la capacidad comunicativa y emotiva que de por si suele provo-
car el lenguaje sonoro. No obstante, tal ejercicio fue precedido por
una metodologia que parti6 de investigaciones preliminares y que,
apoyada en la correspondiente experimentacion y ejercitacion, per-
mitieron desembocar en una profunda investigacién que diese res-
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puesta a los ejes identificados como problemas, en este caso la caza
o los incendios forestales, entre otros. No existié una metodologia
pedagogia definida con anterioridad, la diversidad de los artistas
enriquecid el maravilloso intercambio de experiencias. De crear una
obra en colectivo.

Después de todo, el campo de los Estudios del Paisaje Sono-
ro son un campo complejo del conocimiento contemporaneo en el
que se expresa la vision de Morin sobre las formas de construccion
del conocimiento. La importancia de la perspectiva de la compleji-
dad radica en detectar las fronteras disciplinarias, las interacciones
y visualizar cientos de respuestas creativas y diversas. Por ello la re-
levancia de continuar con investigaciones en artes, porque el cono-
cimiento que genera trasciende al situar al profesional del arte como
un actor social que no se limita al placer del arte para si mismo, el
ejemplo, del artista Cianca se convierte asi un actor social, que puede
generar microtransformaciones desde lo local, lo nacional y lo global.
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