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Resumo

Este estudo exploratorio € uma reflexdo sobre o 7°. Edital Bolsa Produgdo, instrumento de
politica publica de cultura, cujas edicdes foram formuladas, desenvolvidas e apoiadas pela
Fundagao Cultural de Curitiba (Parand, Brasil) entre 0s anos de 2005 e 2019. Apresenta-se
um contexto historico, brevemente delineado e comentam-se alguns aspectas das politi-
cas culturais e a importdncia da diversificacdo da desenho dos seus instrumentos. Enfim,
reflete-se sobre a abrangéncia desses editais que, entre outras ganhos, contribuiram para
fomentar a producao local e consalidar uma rede entre agentes do campo da arte e, poristo,
avalia-se a permanéncia do modelo, cuja defesa tem mobilizado a comunidade artistica
local em busca de alternativas para dar continuidade aos modaos de financiamento para pes-
quIisas em processos artisticos e seus modos de producao
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TiTuLo: Disefios politicos: como propagar circulos y combinar
circuitos

RESUMEN

Este estudio reflexiona sobre 13 VIl Edicion de la Beca de Produccion de Artes Visuales, que
ha sido formulada, promovida y avalada por la Fundacion Cultural de Curitiba (capital del
Estado de Parang, Brasil), entre 2005 y 2019. Este estudio considera un antecedente de
estas ediciones, y ademas, comenta algunas aspectos de las paliticas culturales y la impar-
tancia de diversificar el disefio de sus instrumentas. As, 13 dindmica local de base cultural
fue atribuida a la comunidad artistica que se une en su defensa. Por otra parte, este articulo
también reflexiona sobre este tipo de politicas culturales y su duracion a largo plazo que,
entre algunas ganancias, de acuerdo con 3 produccion local llegd a fortalecer una red de
agentes del arte.

PALABRAS CLAVES: politicas publicas de culturs, avisos de promocion, redes de artes visuales.

TITLE: Political design: how to propagate circles and combine circuits
ABSTRACT

This study reflects about the 7o Edition of the Visual Arts Production Grant, which have been
formulated, promoted, and endorsed by Cultural Foundation of Curitiba (the capital of the
State of Parana, Brazil), between 2005 and 2019. This study considers one background of
these editions, and in addition, comments some aspects of cultural palicies and the impor-
tance of diversifying the design of their instruments. Thus, cultural-based local dynamics was
altribute to the artistic community that stands together towards its defense. Then again, this
article alsa reflects about this kind of cultural policies and its long-term duration that, among
some gains, in agreement with the local output came to strengthen a net of art agents.
Keyworbs: culture public policies, funding, nets of visual arts.

O que é uma politica publica de cultura para o século XXI?

Entre 2003 e 2018, o conceito de cultura, que foi defendido pelo Mi-
nistério de Cultura,! era um propulsor para as politicas publicas.

1 Em 2019, 0 Governo Bolsonaro (2019-2022) propds uma alteragdo concernente 3 organi-
zacao do Executivo Federal e estabeleceu que o Ministério da Cidadania serd composto pela
reunido dos ministérios da Cultura, do Esporte, do Desenvolvimento Social e algumas outras
pastas. As fungdes do Ministério da Cultura passaram a ser exercidas pela Secretaria Especial
da Cultura, chefiada atualmente por Henrigue Medeiros Pires.
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Gradualmente e durante esse periodo, essa orientacdo se fortaleceu
com a criacdo do Sistema Nacional de Cultura, que foi um dos pro-
poésitos da formulagdo do Plano Nacional, com os trabalhos do setor
e a participacdo dos diferentes agentes mobilizados nas discussdes
no campo da cultura.

No entanto, no contexto histérico e recente, no bojo dessa
orientacdo governamental, o que de fato funcionou como um pro-
pulsor para essas mudancas politicas quanto a gestdo da cultura no
Brasil, foram propostas vigorosas e longevas como aquelas estabe-
lecidas na Europa. E, desde as precursoras politicas de cultura, cum-
pre destacar aquelas surgidas tanto na Inglaterra nos anos de 1940
quanto na Franc¢a em meados dos anos de 1960. E, culminando, a
consolidacdo de uma agenda internacional que, progressivamente,
vai dar sequéncia a esses debates, principalmente com as conferén-
cias da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e
Cultura (Unesco).

Outra transformacdo necessaria acontece em relagdo ao concei-
to de cultura, nesse momento, adotado com o sentido antropolégico
e, ndo mais a partir de uma concepgao restrita as artes e de ponto de
vista humanista. O conceito de cultura, antropolégico, ao considerar
as trés dimensoes, simbdlica, cidada e econdmico, vai impactar a po-
litica cultural. Alids, como aponta o professor e pesquisador mexicano
Bolan (2006), deve-se acrescentar que o conceito de politica cultural
como proposta de programa organizado, foi formulado pela Unesco
e reconhecido somente em meados da década de 1960. Ainda, essas
iniciativas responderam por um acimulo de contribui¢des e obtive-
ram avangos importantes encetados pelo papel de destaque de diver-
sos documentos? discutidos entre as décadas de 1970 e 1980 e, mais
tarde, pelos demais acordos divulgados nos anos 2000.

2 Convencéao sobre a Protecdo do Patrimdnio Mundial Cultural e Natural (1972), Declaragdo
sobre a Raga e os Preconceitos Raciais (1978), Recomendagao sobre a Salvaguarda da Cultu-
ra Tradicional e Popular (1982) e, depois desse acumulo, os documentos da Convencao sobre
a Protecdo e Promog&o da Diversidade das Expressoes Culturais (2001, 2005).
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Contudo, sobre os resultados desses esforcos, em especial, no
Brasil, o pesquisador brasileiro Albino Rubim3 identifica o apareci-
mento de uma primeira fase que se estabeleceu em meados dos anos
de 1960, como propicia para a emergéncia do tema das politicas pu-
blicas cujo principal objetivo se voltava para uma determinada fina-
lidade em cada pais: «De imediato, sua intima relacdo com a questdo
nacional: seja em seu nascedouro francés; seja na sua internaciona-
lizacdo via Unesco. Trata-se, entao, fundamentalmente, de articular
cultura e nacaon.

Nesse periodo, brevemente relatado e considerando este re-
corte, desde a origem e o desenvolvimento do conceito de politicas
publicas de cultura, durante a etapa de emergéncia e da sua fundagao
até o momento atual, ocorre lentamente uma mudan¢a do marco
cultural com a eclosdo de novos interesses instrumentais tipicos da
modernidade tardia, na reflexdo do sociélogo espanhol Fernandez
(2007).

Entre tais propdsitos para tais politicas, afirmou o autor, ja
na busca por uma democratizacdo cultural em paises como Franca,
Inglaterra e Espanha, destacam-se, por exemplo, as exigéncias im-
putadas aos gestores quanto a ampliacdo do numero de frequen-
tadores dos espacos culturais e a urgéncia em aproximar cada um
desses equipamentos das suas vocacoes, pela descentralizacdao das
propostas de acoes de cultura.

Por outro lado, ao retomar o processo de institucionalizacao do
campo, nos anos de 1970, a estudiosa brasileira Lia Calabre (2007),
afirma que houve um avango com a gestdao de Ney Braga durante o
governo Geisel (1974-1978) quando no Ministério da Educagdo, pois
naquele momento, ja se podia contar com a criacao de 6rgdos espe-
cificos e com pautas para a cultura. Alguns desses modelos foram
replicados em estados e municipios, quando passaram a contribuir
com a gestdo da cultura.

3 Antonio Albino Rubim. “Panorama das politicas culturais no mundo”. In: Rubim, Antonio
Albino Canelas; Rocha, Renata (org.). Politicas culturais (Salvador: EDUFBA, 2012): 21.
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Esse lento movimento, somente em 1985, no governo Sarney
(1985-1990), quando se estabelece o Ministério de Cultura (MINC)
vai propor as primeiras e rudimentares estruturas para organizar
uma gestao institucional para o campo. No entanto, o MINC, desde a
suacriacdo, enfrentou diversas polémicas, tanto pela falta de pessoal
e de recursos quanto pela alternancia de gestores até culminar com
a sua propria extingdo que, segundo Calabre (2007), aconteceu pela
primeira vez no governo Collor em 1990.

Entre esse periodo e os anos 2000, para Rubim (2007), com a
aprovacao das leis de incentivo no Brasil e, em especial, a Lei Roua-
net (1991), que se tornou o principal mecanismo de financiamento,
o poder da deliberacdo acerca dos propésitos das politicas culturais
foi transferido do Estado para as empresas e seus departamentos
de marketing. Em sintese, tal instrumento privilegiou as finalidades
comerciais dessas organizagdes, pois ainda que os recursos fossem
quase exclusivamente publicos, ndo havia exigéncias de contrapar-
tidas nem contribuicées para as proprias entidades beneficiadas.

Entre esses marcos regulatorios e algumas ferramentas para o
financiamento, a pesquisadora brasileira, Costa (2013), destaca que
a Lei foi por muito tempo, sendo o Unico, o mais vigoroso mecanis-
mo de fomento e, no entanto, confirma a fragil gestdo sobre esse
instrumento dos 6rgdos publicos, ja que a Comissdo Nacional de In-
centivo a Cultura (CNIC), apenas respondia pela analise, selecdo e
aprovacao dos projetos.

Embora, possa dizer que a CNIC teve um papel relevante e in-
fluente sobre as decisGes e os patrocinios, ja que as acées poderiam
ser ou ndo coerentes com a posicao do Ministério da Cultura: «Se os
projetos aprovados pelo Ministério serdo o foco do fomento a cul-
tura, independente da escolha do setor privado, é do interesse do
governo alinha-los a politica cultural vigente» 4

4 Maira Lopes Viana da Costa. A lei de incentivo como poalitica cultural: o papel da comissdo
nacional de incentivo & cultura. Dissertagdo (mestrado). 113 f. (Centro de Pesquisa e Docu-

mentacado de Historia Contemporanea do Brasil, Programa de Pds-Graduagdo em Historia,
Politica e Bens Culturais, 2013): 11-12.
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Além disso, na avaliacdo de outros experts, houve grande con-
centracdo de projetos realizados nos estados de Sao Paulo e Rio de
Janeiro e outras tantas distor¢des quanto as aplicagdes desses ins-
trumentos. Entre as entidades e organizag¢des no Pais que se pre-
ocupam com o financiamento das a¢des culturais, por exemplo, o
Servico Social da Industria - SESI ocupa uma posi¢do privilegiada
e, quanto ao ambito das a¢des do SESI Cultura, detém uma area de
marketing e de elaboracao de projetos culturais. Todavia, a entidade
também, atua na avaliacdo tanto de projetos préprios quanto advin-
dos da comunidade artistica, cuja busca por patrocinio precisa atra-
vessar diversas barreiras:

Do inicio da implantac¢do das primeiras leis de incentivo nas esferas
subnacionais aos dias de hoje, a intermedia¢do cresceu, e a capaci-
tacdo e a profissionaliza¢do na area sdo ofertadas das mais variadas
formas, principalmente financiadas pelos préprios recursos da re-
nuncia fiscal.5

A partir dos anos de 1990, o cenario se altera com a criacdo da Lei do
Audiovisual (1993) e areforma da Lei Rouanet (1995), com os modos
de organizacdo do setor cultural e sua crescente demanda por capa-
citacdo e profissionalizacao e, mesmo com a criacao de mecanismos
de incentivo fiscal no ambito municipal na maioria dos estados bra-
sileiros, ainda era possivel identificar dois grandes gargalos: o longo
processo para a aprovacdo dos projetos na esfera publica e a difi-
culdade de captacdo dos recursos com as empresas privadas (SESI,
2007).

No entanto, nos anos seguintes, destaca-se que a combinagdo
entre escassez de recursos dos estados e interesses nesses mode-
los de financiamento aliados aos propdsitos neoliberais, que eram
vivenciados em todo o mundo, foi uma das principais causas para

5 SESI. Servico Social da Industria. 2007. Gerencia de Cultura. O desafio de elaborar projetos
culturais sob as diretrizes da tecnologia SESI de Cultura (Brasilia: SESI CULTURA, 2017):13.
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a reducdo dos circuitos de arte e por possibilitar a coincidéncia das
politicas culturais com leis de incentivo.

E, nesse horizonte, o pesquisador brasileiro Teixeira Coelho® nao
deixa de enfatizar a questao da centralidade da cultura e o modo de
conceber as politicas culturais, que estavam em crise com a emer-
géncia internacional desse ideario economico-politico. O autor de-
fendeu que nenhum desenvolvimento econdmico e humano vai ser
alcancado sem que a cultura esteja instalada no cerne de todas as
politicas publicas, desde a educagdo, passando por ag¢do social, sad-
de, transporte, economia entre outras.

Depois desses movimentos, desde os anos de 2010, importantes
organiza¢des internacionais vém retomando as discussoes acer-
ca da democracia cultural e do desenvolvimento cultural e, conse-
quentemente, vai ser necessario enfrentar outros temas, como o
desafio da abertura multicultural e o corrente e novo arranjo mundial.

Rubim avalia que o entdo adotado conceito de politicas publi-
cas se amplia no modelo de democracia cultural até atingir seu apice
nas condic¢Oes atuais. Isso decorre da crescente tessitura entre cul-
tura e economia, além dos choques e crises com o surgimento das
expressdes economia criativa e inddstria criativa:

Deste modo, a nova sociabilidade impde que as politicas culturais devam
ser capazes de articular dimensdes nacionais, locais, regionais e globais.
A circunscri¢do das politicas culturais a esfera nacional e a almejada
construcdo de uma identidade nacional tornam-se problematicas.”

E nesse cendrio, com as novas légicas das comunicagdes e a globa-
lizacdo da circulagdo em que se integram diferentes agentes poli-
tico-culturais e interesses diversificados e mesmo contraditorios.

6 José Teixeira Coelho. 2007. “Palitica cultural em nova chave: indicadores qualitativos da
acao cultural”. In: Revista Observatorio Itat Cultural/OIC - n. 3 (set./dez. 2007) (S&o Paulg,
SP: ltau Cultural, 2007): 17.

7 Rubim. “Panorama das politicas culturais no munda”, 97.
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Ora, para o mesmo autor,® faz-se necessario o estabelecimento de
um conjunto de garantias para a participagao e a deliberag¢dao des-
sas multiplas entidades, na busca por efetivas politicas publicas que
atendam ao carater transversal da cultura na contemporaneidade.

Portanto, conhecer e participar do campo da cultura, da for-
mulagdo e avalia¢do de politicas publicas e seus programas ex-
clusivos ou outros afetos a outras areas correlatas, sdo processos
contributivos para profissionalizar e qualificar a atua¢dao de agentes
em posicoes como gestor, produtor, artista ou educador. Com efei-
to, a centralidade da cultura é um dos fendomenos de maior impacto
para as sociedades contemporaneas e implica identificar as relagdes
possiveis tanto com as areas sociais e da educa¢do, quanto com a
economia, o transporte, as ciéncias e o meio ambiente.

A partir dessas negocia¢des e das novas indagacoes do século
XXI, acredita-se que o conceito de cultura apropriado pelas politicas
publicas em seus instrumentos fundadores, sistema, plano e fundo,
precisa refletir o campo ampliado? da arte contemporanea, alimen-
tado pelas suas conexdes com a a¢do politica, a sociedade e as de-
mais areas de conhecimento.

Mais perto do artista, da formacao e do publico?

A institucionaliza¢do do circuito de arte em Curitiba (PR), princi-
palmente a partir dos anos de 1970 e 1980, acontece com uma maior
atuacdo da Secretaria de Estado da Cultura do Parana (SEC/PR)™e as
primeiras acoes da Fundac¢do Cultural de Curitiba (FCC), cuja pro-
posta de criacdo s6 foi oficializada em 1973. Além disso, nesse ce-

8 Rubim. “Panorama das politicas culturais no munda”, 110.

9 Acepgdo tomada a partir da definicdo proposta nos anos de 1980 pela critica de arte nor-
te-americana, Rosalind Krauss. Krauss, Rosalind. “A escultura no campo ampliado”. Gdvea:
Revista semestral do Curso de Especializagdo em Histdria da Arte e Arquitetura no Brasil, Rio
de Janeiro: PUC-RJ, n.1,1984.

10 A SEC foi criada em 1979. O Museu Paranaense, o primeiro museu do Paran3, foi criado
em 1876 e renomeado Museu de Arte do Parand em 2003.
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nario, a cidade, que ja contava com os museus estaduais da Imagem
e do Som (1961), e do Museu de Arte Contemporanea (1971), inaugu-
rou o Teatro Paiol (1971), o Centro de Criatividade (1973), a Casa Ro-
mario Martins (1973), a Cinemateca de Curitiba (1975). Nas décadas
seguintes, alguns outros espa¢os culturais também foram criados. O
objetivo primeiro, tanto da Secretaria e quanto da FCC, concentra-
va-se principalmente na administracdo desses equipamentos e na
divulgacao das suas programacoes.

Nos anos seguintes, a gestdo da FCC vai sendo gradativamente
aprimorada em virtude da definicao dos seus instrumentos para o
desenvolvimento de politicas publicas de cultura. Nesse rol de re-
gulamentacgOes, destaca-se a criagdo, em 1991, da Lei de Incentivo a
Cultura® do Municipio e, mais tarde, em fun¢ao de mudancas das le-
gislagdes da area e com o estabelecimento de medidas complemen-
tares e foi revogada em 1997.

Nesse mesmo periodo, o cenario nacional era propicio para esse
rol de regulamentagdes, acordos que rapidamente se estabeleceram
entre o setor privado e o Estado, principalmente, contando com cor-
poracdes do setor bancério e grandes empresas, que se beneficiariam
com esse modelo de financiamento da cultura. A aprovagao das leis
de incentivo nos municipios para a gestdo de recursos locais e, em
especial, a aprovacao da Lei Rouanet (1991), vao possibilitar a apli-
cacdo pelas empresas do setor privado de recursos proprios em proje-
tos culturais e com isen¢ao de impostos. Esses mecanismos acabaram
gestados pelas proprias organizagoes e resultaram em consideraveis
ganhos, tanto pelas deducdes, a auséncia de contrapartidas, retorno
social, gestdo de acervo e campanhas proprias de marketing quanto
pela liberdade em administrar os recursos e suas finalidades.

No entanto, houve muita morosidade quanto a aprovagao das re-
gulamentacdes locais nas cidades localizadas fora do eixo Rio-Sdo Pau-
lo e que concorriam de maneira desigual pela captacdo de recursos para

11 Lei complementar n® 3/1991 - data 13/11/91, assinada por Jaime Lerner, entdo prefeito mu-
nicipal.
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os projetos culturais. Em Curitiba (PR), somente em 2005, aconteceu a
primeira revisdao do conjunto municipal de leis que, por fim, possibilitou
o estabelecimento do Programa de Apoio e Incentivo a Cultura (PAIC) e
permitiu a criagao do Fundo Municipal™ para apoiar a producao cultural
e, em seguida, se estabeleceu o Conselho Municipal de Cultura® (2006).

Segundo o artista e pesquisador Newton Goto (2014), a reunido
desses mecanismos, foi o que possibilitou a criacao do Edital Bolsa
Producdo como um instrumento das politicas publicas da FCC para
as Artes Visuais. Essa proposicdo para um edital local fugia dos mo-
delos consolidados pela Lei Rouanet que, embora, mais eficientes e
robustos, exigiam que empresas privadas estivessem interessadas
em apoiar projetos pequenos, inovadores e, distantes, das exigén-
cias comerciais dos departamentos de marketing das empresas.

Nesse edital local, a concepc¢ao ou modelo foi baseado em uma
sugestdo da classe artistica que propos uma sincronia entre tal formu-
la e os debates nacionais que estavam organizados e, naquele periodo,
voltados para a consolidagao do Colegiado Setorial de Artes Visuais e
do Conselho Nacional de Cultura junto ao Ministério de Cultura.

No entanto, ja no inicio do século XXI, um dos grandes desa-
fios das politicas publicas de cultura ainda tém sido a criagao de pro-
gramas que ndo sejam desmontados a cada nova administracdo, o
que pode ser avaliado pela existéncia do Edital Bolsa Producao que,
desde a sua primeira implementac¢ao em 2005 e com constantes re-
visOes dos seus propoésitos, ja realizou seis edicoes.

Destaca-se que o Parana'“ vai estabelecer um programa es-
tadual de incentivo a Cultura somente a partir de 2001, anterior-

12 Lei Complementar n.° 57, de 8/12/2005, criou o PAIC, o FMC e concede incentivo fiscal
a0 mecenato subsidiado.

13 O Sistema Nacional de Cultura, conforme o modelo criado em 2011, preconiza o estabe-
lecimenta de Conselhos, Planos e Fundos de acordo com o ambito estadual, municipal ou
distrital, para cada localidade.

14 A primeira experiéncia do Estaco acontece com a Lei 13133 de 16/04/2001 que ap6s
promulgada foi alvo de uma agao direta de inconstitucionalidade, cujo tramite se estendeu até
que a legislagao fosse revisada: «No Parang, a experiéncia da Conta Cultura, em que o Estado
entra para viabilizar parcerias entre a iniciativa privada e 0s produtores culturais que ja tiveram
seus projetos aprovados pela Lei Rouanet, apresenta, desde a sua implantagao em 2000,
avangos e retrocessos em razao de alternancias politicas na administragdo publica estadual».
(SESI/DN 2007, 25)
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mente essas regulamentag¢des estavam previstas apenas no ambito
dos municipios do Estado e, também, sua realizacdo dependeu da
reformulacdo dessa legislacdo e da demorada promulgac¢do do Pro-
grama Estadual de Fomento e Incentivo a Cultura — PROFICE (Lei
17.043/11).

Entre 2005 e 2008, suas primeiras quatro edi¢cdes foram rea-
lizadas anualmente com prazo de execucao das exposi¢coes e dos ca-
talogos de até dois anos. Os atrasos vieram a partir do Edital Bolsa 5,
quando foi preciso enfrentar diversos percalcos e a reducao das ver-
bas. Contudo, ao longo das edi¢des, foram premiados 77 projetos'
contemplando trabalhos de 85 artistas. [sso mostrou um programa
resistente e robusto no ambito municipal, tendo em vista a sua lon-
gevidade de mais de quatorze anos e a sua proposta de renovagao a
cada edicdo, além da diversidade e do alcance das producoes artisti-
cas que foram objetos desses recursos (Tab. 1).

Tabela 1: Total de projetos, artistas e grupos participantes ao longo
das edigOes do Edital Bolsa Producdo 2005 - 2019

Datas dos Editais “Edital | Total contemplados Especificidades
Langamento|Execugéo | Bolsa” | Projetos § Bolsas Gravura | Escultura | Fotografia | Livre
Edicdo ] Total [ Individual | Duplas | Colectivos
2005 2007 1 8 8 2 2 4
2006 2008 2 12 1 1 2 2 2 6
2007 2009 3 12 0 2c¢/3 artistas 2 2 2 6
2008 2010 4 12 2 2 2 2 6
2010 2013 5 14 13 1 14
2012 2014 6 0 9 1¢/3 artistas 10
2014 2019 7 9 9 9
Total | 77 72 4 9 8 8 6 55
Artistas participantes 85

Fonte: Coleta de dados sobre os editais (Bandeira 2019).

15 Alguns artistas apresentaram projetos individuais, em dupla e coletivos. Um total de seis
artistas foram premiados em duas edigdes do edital, André Rigatti, Ana Bellenzier, Mila Jung,
Felipe Prando, Claudia Washington e Newton Goto.
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A maioria dos projetos incentivados resultou de trabalhos indivi-
duais de artistas, com a excec¢do de dois coletivos contemplados pelo
Edital Bolsa 3, duas proposi¢coes de duplas de artistas (Bolsa 2 e Bol-
sa 5) e um composicao entre o artista e modos autorais de criacao em
uma proposta de arte participativa (Bolsa 6) (Tab. 2).

Tabela 2: total de artistas participantes ao longo das edi¢cdes
do Edital Bolsa Produgao 2005- 2019

Especificidades das bolsas

Livre (55)

2—- — — — _ - Fotografia (B)
- Escultura (8)

ol— || || || || | _

- Gravura (8)

2005 2006 2007 2008 2010 2012 2014

Fonte: Coleta de dados sobre os editais (Bandeira 2019).

Além de apresentar seus trabalhos em projetos individuais para o
Edital Bolsa 2, de 2006, também propunham uma investiga¢do so-
bre os processos de producdao da pintura compartilhados ou que
eram parte das questdes da linguagem da dupla. Visitaram ateliés de
artistas e convidaram criticos, com a inten¢do de registrar conversas
sobre temas, procedimentos, e debater ndo somente ideias e pro-
jecdes sobre um futuro da pintura, como também sobre mercado,
sistema de arte e suas instituicoes.
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O Edital Bolsa 3 contemplou dois coletivos cujas propostas, in-
cluiam ag¢des e encontros com alguns artistas bolsistas de danga,
ampliando uma atuagdo rizomatica que ja acontecia com residén-
cias em outros paises, além de propostas de performance e atuagao
no espaco publico.

Enquanto o outro coletivo” concentrou-se em agenciamentos,
acoes interdisciplinares e colaborativas. Esses artistas eram atuan-
tes na cidade e mantinham contatos distribuidos em redes sociais,
entre seus interesses, destacou-se a ampliacao da difusao das suas
propostas e intervencgoes.

A criacdo de muitos desses coletivos, no inicio dos anos 2000,
foi uma consequéncia, quase em todo o pais, dos avancos das tecno-
logias, do carater politico do uso das ferramentas de programacao
de codigo aberto e do acesso as redes digitais, como a internet. Além
disso, o interesse desses grupos pelo ativismo digital junta-se a
opcdo por estratégias coletivas e agenciamentos na promogao de
acdes artisticas e culturais, além de democratizar o acesso as tecno-
logias. Nesse contexto, destaca-se o papel do Cultura Viva (2004),
programa de politica ptblica, desenhado e implantado pelo MINC
que, desde o inicio, propunha a geragdo e amanutenc¢do de Pontos de
Cultura ja promovendo seu funcionamento em rede.

Tais organizagdes sociais, distribuidas nacionalmente, conta-
vam com apoio institucional para atender as demandas da sociedade
civil e tinham como prioridade desenvolver projetos culturais e ar-
tisticos no ambito de comunidades locais.

Em 2013, no ambito local, o Edital ampliou a categoria de bol-
sas com a modalidade Parceria, cuja inten¢do era ampliar trocas e

16 Cristiane Bouger, Elisabete Finger, Gustavo Bitencourt, Michelle Moura, Neto Machado,
Ricardo Marinelli e Stephany Mattano.

17 Nesse periodo, alguns desses artistas que participam do grupo criado em 2005, iniciam
atividades de composicao musical e uso de software livre no Laboratdrio de Musica Compu-
tacional da Escola de Musica e Belas Artes do Parand - EMBAP. ARAUJO, Lucio. Orquestra
organismo: politica de agenciamento. Monografia (Especializagdo). Especializagdo em Histo-
ria da Arte Moderna e Contemporanea — EMBAP: Curitiba, 2007.
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experiéncias entre artistas locais e de outras cidades brasileiras. Os
dois artistas, inscritos no Edital Bolsa 5, mostraram suas producoes
pessoais; porém, criaram conexdes visuais e no espaco discursivo
da exposicao e do catalogo, entre os modos de ver e a paleta de cor
explorada em seus trabalhos de pintura.

Durante a primeira década dos anos 2000, ampliou-se o in-
teresse dos artistas no engajamento sécio-politico e em praticas
artisticas colaborativas; consequentemente, surgiram diferentes
denominagodes para acompanhar esses processos grande parte de-
les realizados em comunidades. As primeiras praticas colaborativas
datam dos anos de 1990, segundo a critica norte-americana Bishop
(2006), pela expansdo das praticas conceituais e da escultura publi-
ca, como uma crenga no potencial criativo dos individuos e debates
sobre as formas de poder.

A partir desse momento e, num mundo globalizado com a pre-
carizacdo do trabalho, desde 2010, vém-se formando varios fluxos
migratdrios, tanto da populacdo haitiana quanto de refugiados pro-
venientes de outros paises, em busca de melhores condicées de vida
e motivados pelas guerras civis e desastres ambientais. Com essas
experiéncias, os primeiros migrantes chegaram a cidade de Curitiba.
Grande parte escolhe a regido metropolitana ou bairros mais distan-
tes e, sem duvida, para se estabelecer esses grupos vém enfrentando
diferentes dificuldades: falta de moradia, de assisténcia social e até
poucas oportunidades de empregos e o preconceito.

Em contato com essa realidade, uma proposta de interlocugao
e de documentacao foi resultado da aproximacao de um artista e
dois migrantes que, a partir de um periodo de longa convivéncia em
uma comunidade de refugiados, vai resultar na cria¢do do filme Plas
Ayiti (2014) como um dos projetos participantes do Edital Bolsa 6.

Nesse trabalho, o artista retoma seu interesse pelo trabalho
colaborativo e a pesquisa documental e ficcional. Nesse caso, tra-
ta dos embates sociais e politicos, desde o processo de migracao, a
violéncia, a falta de perspectiva até a crise humanitaria.
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Vale lembrar que o modelo do Edital esteve em consonancia
com uma vontade local, na expectativa de implantar mecanismos de
apoio e, a0 mesmo tempo, corresponder as primeiras e incipientes
discussdes'® sobre as politicas publicas de cultura em Curitiba (PR). A
prépria classe artistica participou na formulacao de propostas para
esse campo, ainda no inicio da gestdao de Roberto Requido (2003-
2007) que, no periodo, assumiu o governo do Estado.

Deve-se apontar que a proposta inicial, a estrutura do Edital
previu, entre outras consideracgoes, a inscri¢cdo individual ou o co-
letivo de artistas, além da avaliacdo dos projetos por um comité de
selecdo® que definia os artistas de cada edi¢do e, na sequéncia, o
acompanhamento dos trabalhos por um grupo de interlocutores.

Os modos e os lugares de consumo dessas produgdes estavam
distribuidos entre a comunicacdo e os convites, via redes sociais; as
exposicoes e os sitios discursivos de interesse dos artistas; os deba-
tes publicos com os participantes; as acoes de contrapartida social;
a escrita dos textos; a documentagdo e o langamento dos catalogos.
Lembra-se que eram multiplas possibilidades e escolhas para que a
producao participasse desses circuitos.

Na analise da artista e, também, diretora do Museu da Gravura
entre 2009 e 2015, Ana Gonzalez: «As comissdes que selecionam os
projetos ndo sao as mesmas que decidem a inclusao de obras do Bol -
sa Producao no acervo da Fundacao Cultural».?®

As versdes do Edital evoluiram de acordo com as mudancas
das politicas de cultura, com o contexto local e os embates publi-

18 Participei e coordenei os trabalhos do grupo de oficinas e cursas. Outros grupos foram
coordenados pelos artistas: Anténio Carlos Machado (saldes itinerantes), Luiz Philbert (pro-
ducao paranaense), Eliane Prolik e Beni Moura (politica de aquisi¢do de acervos), Didonet
Thomaz (museologia), Guilmar Silva (leis de incentivo) e Paulo Roberto Munhoz e Milla Jung
(cinema, video e fotografia). Os artistas plasticos vao apresentar propostas para a agdo cul-
tural da Cosem. 18 abr. 2003. Disponivel em: <http:/www.aen.pr.gov.br/modules/noticias/
article.php?storyid=27628&tit=Artistasplasticos-vao-apresentar-propostas-para-acao-cultu-
ral-da-Cosem>. Acesso em: maio de 2019.

19 O Comité passou a ser denominado de Grupo Técnico nos Procedimentos Gerais do Edital.
20 Ana Gonzalez. “Terceiro momento”. In: Bolsa Produgdo para Artes Visuais 3 (Curitiba: FCC,
2009): 7.
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cos entre participantes e representantes da FCC. Ainda que a cada
edicdo haja um redesenho, destacam-se como ajustes finos entre as
estruturas, a supressao do critério de especificidade na distribuicédo
das bolsas por linguagem e a reformulacao do Edital a partir dos re-
sultados de uma consulta publica realizada em 2014. Outras suges-
tdes provenientes da propria instituicdo foram incorporadas, como
a necessidade de diferenciar as inscricdes entre artistas iniciantes
e experientes, o que se concretizou somente com o Edital Bolsa 6.
Contudo, a maioria dessas questoes foi debatida junto com os gru-
pos técnicos e de interlocucdo e em encontros com os agentes para
se discutirem os processos em curso em cada edic¢ao.

Em 2019, esse programa apresentou sua sétima edi¢do com
resultados de processos efervescentes, ainda que ndo tenha sido re-
formulado ou retomada a discussao sobre sua continuidade na con-
juntura atual.*

Durante as sete edicdes, executadas entre 2005 e 2019, o fo-
mento do Edital apoiou diferentes gera¢des de artistas, além de ind-
meras possibilidades de producdo. Eram elas: linguagens, trabalhos
coletivos, programas computacionais, tecnologias livres, mitolo-
gias pessoais, narrativas do eu, performances, arte urbana, processos
experimentais.

Além desses, ha a prospeccdo dos modos individuais ou coleti-
vos, das subjetividades em relacdo as exterioridades, social, animal,
vegetal ou cdsmica, das urgentes crises ecologicas® e se encontra-
ram desdobradas em diferentes corpos midias.

Outro foco de interesse para os primeiros editais foi a contri-
buicdo para a dinamica dos ateliés publicos, de Escultura e de Gra-

21 Tendo em vista que, desde os primeiros meses de 2020, a maior disponibilidade de con-
teido sobre a programacao e facilidade de acesso aos acervos museoldgicos em plataformas
online foram algumas das alternativas construidas pelas instituiges culturais para o enfren-
tamento do isolamento social causado pela pandemia de Covid-19. E, nesse cenario no pais,
com o setor fragilizado e com baixos indices de financiamento, a maioria das propostas de
apoio do Estado resumiu-se a agbes emergenciais.

22 Felix Guattari. As trés ecologias (Sao Paulo: Papirus, 1990).
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vura, que integram a estrutura da FCC, ja que houve oferta de bolsas
especificas para projetos, cuja producdo pudesse acontecer vincula-
da a esses locais.

O primeiro Edital subsidiou doze planos, com as seguintes
especificidades: quatro relacionados as linguagens artisticas espe-
cificas e, consequentemente, desenvolvidos nos ateliés publicos de
Gravura (dois projetos) e de Escultura (dois projetos), enquanto a
selecdo dos projetos restantes nao exigia definicdo quanto a lingua-
gem ou locais de produgao. Na segunda edi¢do, ampliou-se a espe-
cificidade para mais duas bolsas em projetos de Fotografia (Tab. 3),
permanecendo as demais bolsas sem delimitacgoes.

Tabela 3: total de bolsas e especificidades do
Edital Bolsa Produgao 2005-2019

Editais Bolsa Produgao

15 " [ Bolsa1 ~
13 [ Bolsa 2
Y 1212 12 12 I Bolsa3
[ 1Bolsa4
99 [ Bolsa5
Bolsa6 ~
[ Bolsa 7

2
H & 0o

Duplas | Colectivos |

Projectos Individuais | Grupos

Fonte: Coleta de dados sobre os editais (Bandeira 2019).
Nas edi¢des posteriores, a partir do Edital Bolsa Produgdo 5, foram

eliminadas as especificidades com a manutencao do critério de ins-
cri¢ao por artistas iniciantes e experientes.
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Em sintese, essa estrutura e a organizacdo das etapas podem
ser compreendidas como parte dos processos de institucionalizacao.
E que elas implicam o desenvolvimento das relacdes objetivas pela
funcdo que cumprem na divisao do trabalho de producao, na distri-
buicdo e consumo ou do proprio sistema da arte. Dentre outras con-
sequéncias, as redes de compartilhamento e trocas entre artistas,
criticos, pesquisadores, técnicos, estudantes de arte e tantos outros
profissionais.

Conclusao

Nesta abordagem, se apresentou um contexto dos mecanismos de
fomento, no Pais e, em especial, no municipio de Curitiba (PR). Por-
tanto, em funcdo desse recorte e o mecanismo de fomento estudado,
ao analisar algumas das informagdes publicadas no endereco ele-
tronico da FCC e nos Catalogos das primeiras edi¢des, foi possivel
constatar a multiplicidade e a diversidade dos agentes que parti-
ciparam, tanto dos grupos técnicos quanto da interlocucdo, o que
vem contribuindo para uma expansao do circuito de arte da cidade
de Curitiba.

Além desse levantamento documental, este estudo contou
com minha participa¢ao como pesquisadora e interlocutora® do
Edital Bolsa Producdo (2019) - Curitiba (PR), entre 2018 e 2019. A
colaboracdo e a convivéncia entre esse grupo, artistas e agentes pa-
blicos, nesse periodo, foi uma importante contribuicao para am-
pliar e revelar as conversas sobre a arte; a rede e seus participantes,
que se encontram em permanente movimento e ocupam diferentes
fungoes e posi¢des no sistema de arte. Ressalta-se que acompan-

23 O grupo de interlocutores do 7°. Edital Bolsa Producdo foi composto pela artista e
professora Denise Bandeira, pela professora e histariadora Marisa Florido e pela artista e
gestora Ana Gonzalez. O grupo realizou visitas aos ateliés dos artistas, promoveu encontros
publicos e elaborou os textos criticos para o catdlogo da edi¢ao.
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har esses processos e suas impurezas possibilitou uma aproximagao
com as emergéncias da criagdo e, a0 mesmo tempo, para seguir ma-
peando essas produgoes.

A criagdo desse instrumento, de politicas publicas para as Ar-
tes Visuais pela FCC, desde sua ideacao pela comunidade local, e os
debates com a prépria instituicdo, objetivava uma conexdo entre as
areas de produgao, distribui¢do e consumo.

Além disso, propiciava outras a¢gdes que ja ocorriam em am-
bito nacional* que visavam atender a complexidade e a amplitu-
de, tanto do campo da arte e quanto das rela¢des profissionais e de
partilha que se estabeleceram entre seus agentes. Barbosa, Ellery e
Midlej* defendem:

A diversidade dos circuitos culturais de naturezas diferentes indica a
necessidade de uma multiplicidade de politicas culturais, cada uma
delas com desenhos e formas de ag¢do especificas e também com ori-
gens muito variadas.

Enfim, o Edital Bolsa Producao serviu para testar uma ideia de par-
tilha ao propor convites a um numeroso contingente de pesquisado-
res e artistas de distintas regides brasileiras, chamados a integrar os
grupos técnicos ou de interlocugdo.

24 Em 2003, a Fundacao Nacional das Artes (FUNARTE) passou por uma reestruturagdo. Ao
menos, duas diretrizes foram adotadas para nortear esses propadsitos: ampliar o numero de
programas, prémios, editais e bolsas (agdes que se configuravam como politicas culturais da
entidade) e a descentralizagdo dos recursos. Em 201, realizou-se o | Encontro FUNARTE de
Politicas para as Artes, na cidade do Rio de Janeiro (RJ). Aideia era a de promover um didlogo
qualificado em torno das politicas publicas empreendidas para as artes no pais. Entre 2015
e 2016, Juca Ferreira, em sua segunda gestao como Ministro de Cultura, empenhou-se em
uma proposta de Politica Nacional das Artes (PNA), a partir de um amplo processo iniciado
com a formulagdo dos Planos Setoriais dos Colegiados Setoriais, debates, conferéncias e es-
tudos realizados pelo Sistema MinC, o que incluia a renovacgao da propria FUNARTE.

25 Frederico Barbosa, Herton Ellery, Suylan Midlej. “A constituicao e a democracia cultural”.
In: IPEA. Politicas sociais: acompanhamento e andlise. Vinte anos da constituigao federal. v.
2,n.17 (Brasilia: DISOC/ IPEA, 2008): 233.
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Ainda, entre as apostas desse modelo, os grupos técnicos e de
interlocu¢ao contaram com participantes?® provenientes na maioria
da Regido Sul (68 %) e em seguida das regioes Sudeste (26 %) e Cen-
tro-Oeste (6 %). Isso justifica talvez a maior participacdo de agentes
da Regido Sul, com a presenca obrigatéria de funcionarios da FCC
como integrantes desses grupos.

Ainda, quanto ao conjunto dos participantes oriundos da Re-
gido Sudeste, ressalta-se a importancia desse circuito no ambito
nacional e as rela¢des profissionais intensificadas entre agentes da
cidade de Curitiba e artistas, professores, historiadores e criticos
atuantes no eixo Rio-Sao Paulo.

Dessa maneira, o Edital cumpriu um papel, o de comunicar os
processos artisticos locais para um circuito ampliado de arte bra-
sileira. Historiadores, criticos e professores, tais como Paulo Reis e
Marcos Hill?? participaram em diversas edi¢des dos grupos técnicos
e da interlocucao.

A atuacdo desses agentes deixou incontestaveis contribuigdes,
sobretudo, a presenca da artista Ana Gonzalez, que participou do
grupo de interlocugao da primeira, segunda, sexta e sétima edi¢des.
A artista participou de atividades em conformidade com a fungdo de
coordenagdo do Museu da Gravura (2009-2015). Além dessas ocu-
pacOes, Gonzalez acompanhou as particularidades de grande par-
te das edicOes, desde os tramites burocraticos até a preparacao dos
catalogos, além dos trabalhos dos grupos técnicos e, em especial,
quando atuou também como membro dessas sele¢des.

Ao expor um desenho radicalmente moderno e os planos das
subjetividades e os afetos entre esses agentes, um instrumento de
politica publica tende a detonar processos, expandir possibilidades

26 A maioria dos dados sobre 0s grupos técnicos e interlocutores constam nos catdlogos,
outras informagoes foram confirmadas pela equipe da Lei de Incentivo e em conversa com a
artista Ana Gonzalez (Gonzalez, 2013).

27 Ambas atuam como historiadores e criticos. Paulo Reis é professor do DEARTES - UFPR;
0 artista Marcos Hill é professor da Faculdade de Belas Artes da Universidade Federal de
Minas Gerais.
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de compartilhamento das coisas da arte e do pensamento humano
sobre o social. Uma chance de engendrar reflexdes sobre a vida co-
tidiana sob efeito das transformacdes técnico-cientificas, acerca da
expansdo do trabalho maquinico e suas repercussoes e que, dentre
outros distirbios, ja alcancaram o meio ambiente e até respondem
por desequilibrios ecolégicos.
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