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Prologo

Este nimero de F-ILIA rinde un homenaje a la ciudad de Gua-
yaquil en el afio de su bicentenario de independencia y tras los
escalofriantes sucesos ocurridos en los meses de marzo y abril a
causa de la pandemia COVID-19. Nuestra nociéon de homenaje, sin
embargo, se propone subvertir radicalmente su significado actual
y sobre todo sus usos politicos contemporaneos, usualmente
materializados en las (auto)apologias de las clases dominantes que
tan pobre desempefio cumplieron en estos tiempos de catastrofe.
Nuestra subversién es también, en este sentido, una vuelta al origen
del término, vale decir, el homenaje como un servicio publico y lo
publico como un espacio fundamental para el pensamiento critico
y sensible; en nuestro criterio, es imposible saludar a Guayaquil sin
antes pensarla e imaginarla desde esta perspectiva.

En la seccion “Articulos” se leen los trabajos de Amalina
Bomnin y Monica Lacarrieu que, utilizando al diario personal como
metodologia de trabajo, han reflexionado sobre distintos aspec-
tos propios de la experiencia guayaquilefia durante la pandemia. El
diario aparece como una zona de experimentacién de lo artistico y
como un espacio desestabilizador en el cual la nocién misma de arte
transita de la experiencia personal al devenir poético/politico. Por
otra parte, el trabajo de Patricio Landaeta reflexiona sobre las no-
ciones contemporaneas de lo urbano, la necesidad de superar con-
ceptos como el de ciudadania y la adoptacién de lo ‘archipieldgico’
como una categoria y practica claves para pensar las ciudades del
futuro. En una linea distinta de andlisis, el articulo de Henry Chavez
y Jaqueline Gaybor se ocupa de reflexionar sobre los usos violentos
que el estado ecuatoriano ha hecho de los cuerpos a través de la tec-
nologia digital. Nota aparte merece el trabajo de Luis Gabriel Mesa,
que da cuenta de los modos en que la musica regional del sur de Co-
lombia afecta su sentido de lo nacional y lo conmina a repensar la
tradicién musical y los modos en que se imagina la cuestién del bo-
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livarianismo en la region. Este trabajo también reflexiona sobre su
potente intervencion en el ILIA 2019.

Para la seccién “Texturas” hemos decidido incluir una mues-
tra breve de un proyecto editorial de F-ILIA denominado “Ciudad y
pandemia” bajo la direccién y ediciéon de Andrea Alejandro Freire,
artista, ‘fanzinerx’, gestorx cultural e intelectual guayaquilefix. Alli
se podran encontrar la respuesta a una convocatoria realizada por
nuestro equipo editorial para pensar e imaginar la catastrofe a partir
de mdltiples perspectivas y disciplinas: la fotografia, el ensayo vi-
sual, laresefia, el testimonio, etcétera. El trabajo de Andrea Alejandro
ha sido sin duda radical no solo en cuanto a los contenidos alli com-
pilados, sino en cuanto al modo en que estan plegados, utilizando la
gramatica del fanzine como una de las formas mas potentes de la cir-
culacion de creatividades en nuestra ciudad. Este proyecto editorial
de inmediata publicacién estara disponible en la web de F-ILIA.

En “Contrapunteos” se encontraran los resultados del ejercicio
propuesto desde nuestro primer niimero. En esta ocasiéon convoca-
mos a la poeta y catedratica Maria Auxiliadora Balladares, el editor y
gestor cultural Jorge Nufiez del Arco vy el artista visual y catedratico
Carlos Teran para que, en un ejercicio de escritura performatica di-
gital, dieran cuenta de su relacién con Guayaquil durante la pande-
mia. Por tltimo, se podra leer y escuchar una entrevista realizada por
Andrea Alejandro Freire a la curadoray artista Ana Rosa Valdez sobre
el estado de los artistas y los espacios culturales durante la profunda
crisis sanitaria y social por la que atravesamos en la ciudad y el pafs.

Finalmente, quisiera resaltar el compromiso, profesionalis-
moy carifio de Carla Salas, Diana Lozano y Andrea Alejandro Freire,
sin quienes habria sido imposible levantar este nimero de F-ILIA
en estos tiempos tan adversos. Asimismo, mi gratitud al trabajo del
director de ILIA, Pablo Cardoso, por continuar defendiendo la nece-
sidad de esta publicacién.

Fernando Montenegro
Editor

UArtes Ediciones 8
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Diario de una pandemia,
o las siniestras relaciones
entre aislamiento y nocion de gasto

Amalina Bomnin

MSc. Educacion Superior
Universidad de las Artes
amalina.bomnin@uartes.edu.ec

RESUMEN

La crisis mundial derivada de la irrupcién del virus COVID-19, con origen en la ciudad
china de Wuhan durante el 2020, resulta una cortina de humo que enmascara
un conflicto de mayor profundidad. La pandemia generada por la enfermedad
se manifiesta en un contexto marcado por la polarizacion politica, la falta de
sostenibilidad econémica, el auge de la violencia y los procesos de zombificacion
ciudadana. Tales condiciones dan al traste con un cuerpo sometido al limite
(confinamiento) porque usualmente ha hallado soluciones dentro de su capacidad
racional y de relacionamiento social, y ahora se enfrenta a un solipsismo que lo
desarma. La humanidad, durante mucho tiempo, ha insistido en derroteros que
apuntan a la utilidad, por eso el interés por abordar la nocién de gasto (Bataille] en
este texto, y cdmo se manipuld la misma en el escenario de la pandemia.

PaLagras cLavES: animal, sociedades, cuerpo, razdn ilustrada, laberinto, enfermedad.
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ABSTRACT

The global crisis derived from the outbreak of the COVID-19 virus, originating in the
Chinese city of Wuhan during 2020, is a smokescreen that masks a conflict of greater
depth. The pandemic generated by the disease manifests itself in a context marked
by political polarization, lack of economic sustainability, the rise in violence and
processes of citizen zombification, conditions that ruin a body subjected to the limit
(confinement) because He has usually found solutions within his rational capacity
and social relationship and now he faces a solipsism that disarms him. Humanity,
for a long time, has insisted on paths that point to utility, hence the interest in
addressing the notion of spending (Bataille] in this text, and how it was manipulated
in the scenario of the pandemic.

Keyworns: animal, societies, body, illustrated reason, labyrinth, disease.

A Bataille
Alos olvidados

Informes, como una arafia o un escupitajo

Quizas, nunca mas que ahora, el concepto de deriva se con-
vierte, al inicio del 2020, en nocion de sensible vigencia. Por
estos dias, recluida en el hogar, y en la busqueda de mane-
ras diversas de mantenerme ecuanime durante la cuarentena,
hallé la pelicula sobre Kardec, y después la serie sobre Freud.
En ese orden (casual o sincrénico) las descubri y vi. No esta de
mas mencionar que la primera, a pesar de ser una produccién
no pretenciosa, deja un buen sabor, y la oportuna reflexion
sobre la omnipresencia cientifica y la marginacién del costa-
do sensible de lo humano. La segunda potencia en demasia el
componente de ficcién, asociandolo con marcada fruicién al
método hipnotico, con lo cual se adultera el inexorable legado
freudiano, minimizandolo, en este caso.

La cuestion es que estamos abocados a la deriva al en-
trar en una modalidad de vida, trabajo, comunicacion,

UArtes Ediciones 12



atencion médica, y toda suerte de actividad, que no habiamos
valorado como posibilidad cercana, y para la que no estamos
preparados. i Por qué relato la casualidad o sincronia de hallar
referencias en Netflix sobre obras que aluden a cientificos que
abordaron lo instintivo, lo salvaje, el tabu, lo inconsciente, el
espiritu, refiriéndose a la importancia de estos componentes
frente a una cultura obnubilada por la razén? La epidemia
actual, de origen zoonético, se origina, como su nombre
lo indica, en animales, y de éstos se transmite hacia los
humanos.

¢Acaso lo animal no ha estado al margen de nuestras
consideraciones racionales a lo largo de mas de tres siglos?
¢No fue denominado como pecaminoso o demoniaco todo
lo procedente de la parte mas oscura o desconocida del rei-
no humano? jAcaso no hemos urdido distancias respecto a
conceptos como teriantropia, licantropia, ritual, ofrenda,
sacrificios? /Cémo se muestra la existencia social hoy dia
después que el mundo se ‘desencantara’? ¢El reino animal
realmente forma parte de nuestra esencia, o es un ambito al
que nos acercamos en términos de utilidad? Aclaro, de paso,
que tanto mi acercamiento, como el de Bataille (de quien
me apropio para algunos analisis) ponen en solfa no solo
el lugar de la cultura, los artistas, la filosofia y sus hacedo-
res, la academia, la economia, y todo lo que hemos enten-
dido como sublime, enaltecedor, e indicador de progreso. Se
trata de atender, de manera urgente, a un reordenamiento
mundial.

Quisiera referirme, ahora que los humanos se encuen-
tran abrumados, sobre todo, por el destino econémico de sus
vidas y familias, a una idea que resulta fundamental para
comprender hacia dénde debemos dirigir nuestras ocupacio-
nes, aunque momentaneamente puedan parecernos ajenas.
En este sentido, el fildsofo francés plantea:

13



Siempre que el sentido de un debate depende del valor funda-
mental del término Gtil, es decir, cada vez que se aborda una
cuestion esencial que afecta la vida de las sociedades humanas,
cualesquiera que sean las personas que intervengan y las opi-
niones representadas, se puede afirmar que el debate necesa-
riamente es falso y que la cuestién fundamental es soslayada.

La nocién de gasto para Bataille esta asociada a la idea de una
existencia limitada por la produccion, conservaciéon y con-
sumo como elementos inexorables que, a su vez, «genera
valores improductivos, entre los cuales el mas absurdo, y al
mismo tiempo el que mas avidez suscita, es la gloria».> Valga
sefialar que el legado y magnitud de la influencia batailleana
en el pensamiento posestructuralista francés, a estas alturas,
esta solo planteada con relativa tibieza.

El sentido de pérdida que experimentamos hoy al vernos
abocados al aislamiento social, la pérdida del trabajo de forma
total o parcial, la declinacién de la economia, la acumulaciéon
de deudas econdmicas, y toda una serie de condiciones deri-
vadas de las anteriores seria analizado por Bataille como un
fenémeno al que nos enfrentamos como consecuencia de arti-
cular la vida respecto a nociones de utilidad y gasto que, efec-
tivamente, estan disociadas de lo que deberia ser la comunion
con nuestra esencia.

Si el minotauro era una criatura con cabeza de toro y
cuerpo de humano, debemos recordar que Acéphale,? grupo al

1  Georges Bataille. La conjuracion sagrada. Ensayos 1929-1939 (Buenos Aires: Adriana
Hidalgo editora, 2008): 110.

2 Bataille. La conjuracién sagrada, 133.

3 Acéphale fue un grupo surgido en el contexto de enemistad entre Bataille y Bretén, y al
que pertenecieron, ademas del primero, Roger Caillois, Pierre Klossowski, André Masson, Jules
Monnerot, Jean Rollin y Jean Wahl. Realizaban practicas esotéricas, artisticas, y de caracter
interdisciplinar, aunque fue anunciada como una propuesta de religién, sociologia y filosofia, que
regularmente publicaban en una revista —bajo el mismo nombre— que surge en 1936 y man-
tuvo cinco ediciones.
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que pertenecié Bataille, y que conto con la publicacién de una
revista bajo el mismo nombre, se identificaba con un logo de
un cuerpo sin cabeza. /Cuerpo despojado del remanente ani-
mal o cuerpo librado de la razén ilustrada? Ambas intenciones
subyacen en aquella cofradia y sus conjuraciones sagradas.

Cuerpos y panopticos

Abruman las interrogantes en las que siempre aflora el ani-
mal. /Qué anunciaba acaso el mito griego donde Icaro, inves-
tido por la ‘arquitectura’ (alas de cera) de su padre Dédalo, se
arriesga a volar para sortear el laberinto y la amenaza del mi-
notauro? fcaro, ser antropomorfo, transmutado en ser alado
en su intento de vencer al poder versus el minotauro, mons-
truo con cabeza de toro y cuerpo de humano que reclamaba,
cada luna nueva, carne humana para alimentarse, eran aqui
en esa invencién los significantes mas recurrentes. Se me an-
toja que algo similar ocurre en nuestras actuales condiciones.
El laberinto es una categoria de espacio que en la actualidad
muta en hogar, y el minotauro es una categoria de contenido,
transformado aqui en la pandemia de origen zoonético. Ana-
licemos las razones.

«El laberinto es un espacio delimitador entre lo visible
—aparente, conocido, regularizado— y lo invisible —escon-
dido, desconocido, sujeto a otras regulaciones—»,* y nues-
tras coordenadas actuales funcionan de manera similar. Por
un lado, tenemos el hogar que, en analogia con el mito grie-
go, opera a medio camino entre lo visible y lo invisible. Ahora,
este, en apariencia, es resguardo, salvacion, sitio regularizado
y, en otro sentido, refugio, aislamiento, pandptico, desarticu-
lacién del afecto. Y el significante de contenido seria la pan-

4 Yidy Paez. "El Minotauro en su Laberinto”, en Eidos n° 5 (Barranquilla: Universidad del
Norte, 2006): 94.
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demia de origen animal que, en este caso, podemos atribuirle
la histeria (represion de los instintos), el bloqueo ciudadano,
la zombificacién y la derrota del pensamiento. Hay que ha-
cer notar que se culpa a la pandemia como origen del drama,
cuando varias hipotesis apuntan, por ejemplo, hacia las alam-
bicadas manipulaciones de las industrias farmacéuticas en la
busqueda de réditos econémicos. Falacia clinica = necesidad
de cura = comercializacién de la vacuna.

Volviendo a Bataille, al referirse a la categoria espacio
para plantear como ha sido utilizada a conveniencia por la
propia filosofia:

Cuestiones de conveniencia. No resultara sorprendente que
tan solo el enunciado de la palabra espacio introduzca el pro-
tocolo filosofico. Los fildsofos, como maestros de ceremo-
nias del universo abstracto, han indicado de qué manera debe
comportarse el espacio en toda circunstancia.>

Observemos algo puntual: el minotauro supuestamente
aparece como la bestia monstruosa, cuando en realidad es
una victima de la ira de Pasifae y del designio divino que la
hace engendrar un ser deforme. Cuando Teseo se disponia
a darle muerte, el relato comenta que el héroe «cree leer
en sus ojos todo el dolor de su existencia monstruosa e in-
tuye el mensaje silencioso de la bestia, pidiéndole la libe-
raciéon». El minotauro encarna el ser, el saber, el poder,
los bajos instintos, la doblez politica, pero igual, no es el
origen del mal, sino el instrumento. Caso analogo compar-
te la pandemia: se demoniza al animal como el origen de
la calamidad cuando es su ambito el perjudicado. Todavia a
estas alturas no podemos calibrar con precisién toda la si-

5 Bataille. La conjuracién sagrada, 64.
6 Pdez. "El Minotauro en su Laberinto”, 104.

UArtes Ediciones 16



nuosidad del acontecimiento porque estas consideraciones
ocurren en tiempo real. «Solo cuando las cosas ya estan ter-
minadasy cuando cae lanoche, el “bitho de Minerva” puede
contarle ala diosa el relato de acontecimientos en suspenso
y mostrarle su sentido oculto»,” plantea el filésofo otor-
gando jerarquia al animal.

En tiempos de vacio politico: el déreglement®

El factor sorpresa siempre ha sido el mejor aliado en tér-
minos de estrategia militar, y tal aseveraciéon pudiera ex-
tenderse hacia otros campos. Aunque existian advertencias
anteriores en papers, videos, reportajes, ciertas alusiones
de cientificos, o figuras publicas, que ocurrieron con relati-
va distancia unos de otros, nadie estaba preparado para el
COVID-19. Debo rectificar: las masas no estaban preparadas
para esta adversidad.

Hurgando en todo lo que podria ser Gtil para mantener-
me informada descubro que, hace apenas dos afios, se publico
el libro de Laura Spinney El jinete pdlido 1918: la epidemia que
cambio el mundo, por Editorial Critica en Barcelona. Nada mas
y nada menos que en el pais mas afectado por la pandemia,
hasta el momento.

Segln cuenta Spinney en su valioso aporte: «Apollinaire,
el hombre que inventé el término “surrealista”,® quien habia
sobrevivido a una herida de bala en la cabeza y una trepana-
cién como consecuencia de alistarse para la guerra en 1914,
muere de gripe espafiola a los 38 afios, en 1918».

7 Bataille. La conjuracién sagrada, 264.

8 Los surrealistas usaban este término, que tomaron prestado de la psicologia, y que significa
trastorno, perturbacién, desorden, para referir a las reinvenciones producidas por su lenguaje en
sus acercamientos insolitos de realidades muy alejadas.

9 Spinney, Laura. El jinete pdlido 1918: la epidemia que cambié el mundo (Barcelona: Critica,
2018):19.
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Como certeramente sefiala la autora, siempre referimos
como hechos relevantes del siglo xx las dos guerras mundiales,
el auge y declinacion del comunismo, y los procesos de des-
colonizacion; sin embargo, se omite el desastre mas grave del
periodo: la gripe espafiola, quien se agencié entre 50 y 100 mi-
llones de muertes en la brevedad de dos afios, 1918-1920. La
mayoria de las muertes se produjeron en tan solo 13 semanas.

¢Escasual que el mayor porcentaje de muertes en esos dos
aflos haya sido de personas jévenes, insertos en un contexto
donde muchos participaban de la guerra? Hagase notar que el
nombre de la epidemia se atribuy6 a Espafia, por mantenerse
informando sobre las consecuencias de la enfermedad, aun-
que el origen se remite a los soldados norteamericanos que
luchaban en Francia. {Y por qué un siglo después aparece
este virus mutado, con una propagacién ain mayor, gracias,
entre otros factores, al desarrollo de la aviacién, que garantiza
su expansiéon en momentos en que los sistemas sanitarios
comportan crisis a nivel mundial, en medio de un declive
econdémico casi comun a todo el orbe, llevandose ahora, en su
mayoria, a los ancianos?

Epidemidlogos, virélogos e historiadores de la medicina,
cuenta Spinney, se interesaron en el tema de la gripe espafno-
la en el momento de la emergencia, pero sin que a sus acerca-
mientos se les prestara mayor atenciéon. No es hasta los afios
noventa que se desempolvan las investigaciones y se vuelve
sobre la epidemia. A pesar de ello, hasta 1998, la mayoria de
las investigaciones se centraban en Europa y América del Norte.
Generalmente, tales estudios son de dudosa legitimidad, pues
ambos continentes habian registrado las tasas de mortalidad
mas bajas, y ademas, en 1918 estaban involucrados en la guerra
que devastaria Europa."

10 Spinney. Eljinete pdlido 1918, 19.
1 Spinneu. Eljinete pdlido 1918, 21.
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Sirealizamos un arqueo de cada una de las grandes epi-
demias que han golpeado al mundo, a través del desarrollo de
la humanidad, tendriamos, mas o menos, en esta secuencia
descendente, los indices de gravedad: la viruela, que existe
desde el surgimiento de civilizaciones como Egipto, India, y
China. En 1797 se descubre su origen vacuno, y ha pervivido
como la causa de muerte mas drastica (se calcula que mato
a 300 millones de humanos); sarampién, que nos acomparia
hace mas de 5000 afios (se plantea que ha terminado con
mas de 200 millones de personas); la peste negra en plena
Edad Media (perdur6 entre 1346 y 1353, y devasto entre el
30 % y 50 % de la poblacién); la gripe espafiola (elimind
entre 50 y 100 millones de personas); virus del sida o VIH
(ha matado a mas de 35 millones).

Asimismo, estos virus han mutado de manera natural y,
enocasiones, loshan transformado en laboratorios cientificos,
para luego aparecer con multiples variaciones. Existe también
la gripe porcina, conocida a través de las tipologias A(H1N1)
y A(H3N2) (la mortalidad se encuentra entre un 1y 4 %); v,
por ultimo, la gripe aviar de los subtipos A(H5N1), A(H7N9) y
A(H9N2) que, en sus inicios, reportaba solo esporadicos casos
de contagio humano, ha experimentado un ascenso gradual
durante los tltimos afios. Estas enfermedades de origen aviar
se reportan como de ‘linaje asiatico’. La primera ha causado
enfermedades en otros mamiferos, como gatos domésticos.
En el caso de la segunda, «durante la primera oleada, el sa-
crificio de aves vivas en mercados mayoristas y la clausura de
mercados con limpieza y desinfeccion se asociaron a reduc-
ciones en el nimero de casos humanos».”> Reportes del mes
de octubre de 2014 incluyen informes de tasas de letalidad de
aproximadamente 36 a 48 % en pacientes hospitalizados.

12 Influenza Aviar. Peste aviar, gripe aviar. The Center for food Security & Public Health
(2015): 17. Disponible en: http:/www.cfsph.iastate.edu/Factsheets/es/avian_influenza-es.pdf
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Por ultimo, el COVID-19, virus que hasta el momento se
presume haya sido propagado a través de murciélagos, pero
que probablemente tenga a pangolines y serpientes como
portadores intermediarios, hasta el dia de hoy ha cobrado
mas de 63 000 vidas humanas. El mismo, con origen en la ciu-
dad china de Wuhan, se ha extendido a casi todos los paises, y
hasta el 3 de abril, tan solo 19 naciones (la mayoria islas) aun
no habian reportado contagios. ;Podra ser casual que la ma-
yoria de estas epidemias y pandemias mencionadas sean de
‘linaje asiatico’? §Qué correspondencia solapada albergan sus
expansiones con los réditos econdmicos de los laboratorios y
farmacéuticas a nivel mundial?

La propagacién de estas enfermedades ha estado aso-
ciada a diversos factores: el dafio a los ecosistemas provoca
deterioro de la biodiversidad, se pierden especies intermedias
vegetales y animales que actiian como ‘barreras’ de conten-
cién dentro de las cadenas alimenticias, ademas de ser fac-
tores bidticos que contribuyen a mantener en equilibrio los
suelos; estos ultimos pierden fertilidad como consecuencia
del monocultivo intensivo, la contaminacién del agua con de-
sechos de petréleo o minerales, y asimismo de la atmésfera, al
destruirse los bosques por la explotacién maderera. De mane-
ra general, «al desaparecer ciertas especies las sobrevivien-
tes buscan refugio en zonas mas cercanas al ser humano, que
interacttia con el animal a través de comercio de especies, o
directamente se lo come, y termina contagiandose».

Junto a este escenario, la competitividad en la industria
farmacéutica que muestra sus sinuosas intenciones frente a
la ausencia de una cura de padecimientos como el cancer o el
VIH en la poblacién mundial, provoca constantes y temera-

13 Alejandro Tena. “Coronavirus: La destruccién de los ecosistemas, el primer paso hacia las
pandemias” en Publico (2020). Disponible en: https:/www.publico.es/sociedad/coronavi-
rus-destruccion-ecosistemas-primer-paso-pandemia.html
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rias experimentaciones de laboratorio que tienen como colo-
fén nuevas mutaciones viricas. Las poco visibilizadas nefastas
consecuencias de las vacunas a nivel mundial (autismo, tras-
tornos del aprendizaje, epilepsia, entre otras), y las obsesas
intenciones de monopolizar y oligopolizar cualquier rubro
econdmico, favorecen la propagacion de las epidemias.

iPor qué el déréeglement? Este es un término que tomo
prestado de los surrealistas que, a su vez, lo tomaron de la
psicologia, y significa trastorno, perturbacién, desarreglo. El
germen del desastre tiene larga data. Se remonta al momen-
to en que nos libramos de todo lo que nos acercaba al animal
—desde la ciencia—, digase psicologia, sociologia, antropo-
logia y disciplinas afines, pues su complicidad implicaba el
supuesto deslizamiento a un escalén mas bajo en la escala
evolutiva. Solo nos interesaria lo animal en tanto producto,
objeto de estudio, instancia de experimentacién, un elemento
mas dentro de los animos taxonémicos y de jerarquizacion del
mundo. La modernidad traia aparejada la colocacién de punto
y aparte respecto a lo que recordara las pulsiones del cuerpo.
Digase mas, después que tiene lugar la gripe espafiola (1918-
1920), los artistas de los movimientos modernos comienzan
a tener un sentido mas comprometido respecto al cuerpo. Tal
episodio marco un antes y un después, al menos en el campo
artistico. No tengo mucha seguridad respecto a su repercu-
sion en otros 6rdenes. En algiin momento Bataille, unos afios
después, apunta respecto a las limitantes en la relacién hom-
bre-conocimiento en este periodo:

El hecho mismo de asumir el conocimiento como una funcién
arroja al filésofo dentro del mundo de la inconsistencia mez-
quinay de la diseccién de los 6rganos abandonados por la vida.
Alejado tanto de la accién como del suefio que refleja la accion
y la hace resonar en las extrafias profundidades de las vidas en
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movimiento, ha perdido el mismo “ser” que eligié como el ob-
jeto de su inquieta comprension. El “ser” crece en la agitacion
tumultuosa de una vida que no conoce limites: se debilita, se
oculta si aquel que es al mismo tiempo “ser” y conocimiento
se mutila reduciéndose al conocimiento.

La solucién de futuros problemas en torno a las pandemias
entrafia una compleja realidad: el reordenamiento de las es-
tructuras econémicas y sociales. De ahi derivaran los reaco-
modos en la educacién que, mas alla de las éticas animalista,
ambientalista, ecofeminista, debera fomentar y promover el
buen vivir de las interespecies. iSera esto posible desde los
actuales modelos educativos y pedagdgicos con tendencia a
elegir a los mejores de acuerdo a competencias y récords aca-
démicos cuantitativos? Si en algin momento adquiere sentido
el término impacto (tan archivalidado por la ciencia) es en la
urgencia de accionar frente a una rémora epistemoldgica ol-
vidadiza de que, en la base de la vida humana, existe un ‘prin-
cipio de insuficiencia’.’s

Puerto y enfermedad

En 1842 la fiebre amarilla causé en Guayaquil 2454 muertos.
Segln un reportaje del principal peridédico ecuatoriano El
Universo, «el Hospital de la Caridad estaba atiborrado de
pacientes y colaps6, incluso, muchos de los médicos que
atendian a los enfermos también murieron por el contagio».
Aludir a un hecho semejante 178 afios después, en medio de
una crisis sanitaria que se ha manifestado en su peor rostro
—hospitales, morgues y cementerios colapsados, personas
muertas en calles y casas que tardan dias en ser recogidas por

14 Bataille. La conjuracién sagrada, 216.
15 Bataille. La conjuracién sagrada, 217.
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Medicina Legal —, podria sonar a manipulacién mediatica; un
modo aparentemente inocuo de paliar tanta incertidumbre y
desazon.

Un namero considerable de personas aiin no alcanza a
encontrar a sus familiares fallecidos; en unos casos porque ha
existido un desborde de las capacidades hospitalarias ante el
nimero de fallecidos y, en otras, porque se torna problema-
tica la recogida de los cuerpos ante el riesgo de contagio. Otro
reportaje del dia 31 de marzo, del mismo titular, comenta so-
bre 450 cuerpos que no han sido retirados, sobre todo, de ho-
gares de familia.

Hay un término que se me ocurre cercano a esta
situacion de cariz medieval, y fue manejado por Durkheim.
Se trata de anomia o anomia social, y también entrafia
déreglement. Este fendmeno es de naturaleza social y psico-
légica. No se trata de la ausencia de regulacién o falta de
normas legales, sino de un estado de perturbacion colectiva
que resulta de la ausencia o insuficiencia de marcos de
orientacion. ¢Acaso con los precedentes de China, Espafia,
Italia, Estados Unidos, paises que en pocas semanas habian
alcanzado cifras que rebasaban lo acostumbrado, tras
otras epidemias, no pudo trazarse un plan de contingencia
local para alojar a los fallecidos? ¢Por qué Guayaquil no
pudo disponer —como lo hizo Quito— de un recinto para
albergar a personas sin hogar que recibieran las atenciones
indispensables para no contagiarse? iPor qué quedaron
varadas durante varios dias 35 240 mascarillas, en la
aduana, sin distribuirse expeditamente a las farmacias o
centros de atenciéon médica? Multiples son las interrogantes
y, probablemente, obtendremos mas temprano que tarde,
muchas justificaciones, pero con poco fundamento.

Seglin Durkheim, una de las situaciones observables den-
tro de las sociedades inmersas en la anomia es la siguiente:
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La competencia entre marcos de regulacién, muchas veces
contradictorios entre si, producto de la existencia de multi-
ples sistemas normativos (tanto formales como informales,
legales e ilegales).1

Este es uno de los sintomas de la siniestra relaciéon entre
aislamiento y nocion de gasto. Los propios ciudadanos, con
sus recursos, deben procurar un entierro digno para sus
familiares. Bajo este pretexto probablemente se encarezca
cualquier servicio relativo a la sepultura y tratamiento de
los cadaveres. Asimismo, en la medida que hemos debido
permanecer encerrados en nuestros hogares se incrementan
las tarifas de servicios basicos, las cadenas de comida rapida
tienen una alta demanda, asi como aquellas empresas que
hacen entregas a domicilio de cualquier tipo de alimentos o
productos, ni qué decir del ‘mercado negro’, que aprovecha
la coyuntura para vender kits de prevencién por valores altos,
teniendo en cuenta que el salario promedio de un ecuatoriano
no alcanza los 500 ddlares americanos.

Suplicio chino o pandemia invisible

Anoche, mientras conversaba con un amigo sobre la situa-
cién, recordaba aquellas fotografias sobre el suplicio chino
que inspiraran tanto a Cortazar (Rayuela), como a Bataille (Las
ldgrimas de Eros). Al momento, aparecié la conexién de una
manera brusca: la pandemia como suplicio chino (ya a estas
alturas el calificativo podria resultar racista, aunque no sea
esa su intencion).

El suplicio chino, o muerte por mil cortes (Ling Chi o Leng
T'ché), era una practica que consistia en descuartizar al reo,

16 Carlos Parales Quenza. Psicologia social. Un acercamiento histérico al estudio de las rela-
ciones sociales (Barcelona: Gedisa, Biblioteca Iberoamericana de Pensamiento, 2020): 41.
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previamente drogado con opio y atado a un poste. Los frag-
mentos de su cuerpo eran depositados ante sus 0jos, y se le
mantenia con vida hasta terminar con una decapitacion o la
extraccion de algin 6rgano vital. La misma se aplicaba a sier-
VoS que ajusticiaban con la muerte a sus amos, o en otros de-
litos hacia sus familias, congéneres, figuras de autoridad o el
emperador.

La necesidad imperiosa de cubrirnos ojos, nariz, boca,
manos, v ademas mantener la indumentaria y zapatos con
que nos desplazamos publicamente desinfectadas, y lejos de
nosotros en el hogar, el cuidar que cada objeto, producto o
alimento con que interactuamos esté debidamente esterilizado,
se me antoja similar al suplicio chino. Si a esto sumamos la
lejania respecto a los afectos, redes de solidaridad (solo posibles
a través del uso de internet), posibilidad de reunién y accion,
ralentizacion de casi todos los procesos que impliquen el uso
de los espacios publicos y, sin embargo, visualizaciéon por
redes, televisién y prensa de los cuerpos en la calle, o en lugares
contiguos a las casas, en estado de descomposicion, volvemos a
la idea batailleana en Las Idgrimas de Eros, al tomar como punto
de partida la practica mencionada, para «desorbitar al 0jo».

Para el francés, generar ese estado en el lector/especta-
dor buscaba producir un giro respecto al ocularcentrismo im-
perante en la cultura occidental. «Esos agujeros son ojos que
en su dolor canibal devoran los engolosinados ojos de quien,
hasta hace un instante, fue un lector/espectador, dejandolo
trastornado, sujetado a esa mirada».”” La pregunta de orden
seria: /lograra despertarnos la pandemia?

Escribia Cortazar en su novela que, al menos en su
capitulo 14, pareciera cualquiera de nuestras vidas en estas
circunstancias:

17 José Assandri. Entre Bataille y Lacan. Ensayo sobre el ojo, golosina canibal (Buenos Aires:
Elcuenco de plata, 2013): 126.
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Un grotesco collage que habia que ajustar con vodka y
categorias kantianas, esos tranquilizantes contra cualquier
coagulacion demasiado brusca de la realidad. O, como casi
siempre, cerrar los 0jos y volverse atras, al mundo algodonoso
de cualquier otra noche escogida atentamente de entre la
baraja abierta. See, see, rider, cantaba Big Bill, otro muerto, see
what you have done.'®
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RESUMEN

En medio de la crisis de COVID-19, los paises enfrentan la necesidad de restringir la
movilidad para reducir la propagacion del virus. Ante la urgencia, varios gobiernos
alrededor del mundo, entre esos el Ecuador, estan empezando a implementar nuevos
mecanismos de control basados en tecnologias de Big Data e inteligencia artificial.
Sin embargo, la rapidez de estas decisiones y la falta de reflexién y debate sobre
sus posibles consecuencias a corto y largo plazo puede llevarnos a engendrar una
nueva estructura de poder y control, construida sobre la base de nuestros propios
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rastros digitales. Esta nueva estructura puede transformar radicalmente la relacion
entre Estados y ciudadanos y dar paso a la instauracion de regimenes cada vez mas
autoritarios alrededor del mundo.

Pavasras cLaves: COVID-19, Corona-Apps, vigilancia, optimismo tecnolégico, omnidptico.

ABSTRACT

Amid the COVID-19 crisis, countries face the need to restrict mobility to reduce the
spread of the virus. Given the urgency, several governments around the world,
including Ecuador, are starting to implement new control mechanisms based
on Big Data and artificial intelligence technologies. However, the speed of these
decisions and the lack of reflection and debate on their possible consequences in
the short and long term may lead to the production of a new structure of power and
control, built on our digital traces. This new structure can radically transform the
relationship between states and citizens and pave the way to the establishment
of increasingly authoritarian regimes around the world.

Keyworns: COVID-19, Corona-Apps, surveillance, technological optimism, omnioptic.

Introduccion

Entre marzo y junio de 2020, varios gobiernos y empresas al-
rededor del mundo desarrollaron e introdujeron aplicaciones
moviles para intentar controlar la propagacién de la pande-
mia de COVID-19. La rapidez del contagio y el nimero de fa-
talidades por la crisis sanitaria han llevado a los gobiernos a
tomar decisiones con consecuencias inciertas. Su argumento
ha sido que se debe actuar rapida y decisivamente. La presion
por respuestas inmediatas ha dejado poco espacio para exa-
minar detenidamente los riesgos asociados al despliegue de
estas innovaciones tecnologicas que se ofrecen como la mejor
solucién para frenar la curva de contagio.

Este articulo intenta hacer un analisis critico al opti-
mismo tecnoldgico detras del desarrollo de estos y otros
dispositivos que se hanimplementado a escala global durante
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la pandemia. Buscamos identificar y discutir los posibles
riesgos y consecuencias, intencionales o inadvertidas, que
pueden derivar del uso de estos y de las formas en que estan
siendo implementados. Si bien partimos de una perspectiva
global, pondremos particular atencién al caso ecuatoriano,
por tres razones. La primera es la necesidad de reflexionar
sobre los graves riesgos que implica la adopcién de estas
aplicaciones en un pais donde no existe un marco legal
especifico de protecciéon de datos personales y privacidad.
Hasta la fecha no hay claridad sobre cémo se gestionan
los datos personales que se recolectan a través de estas
aplicaciones. Adicionalmente, el desarrollo, implementacién
y uso de estas tiene lugar en el marco de un estado de
excepcion'quelimitalas posibilidadesde discusionestécnicas
y democraticas que deberian anteceder a la implementacion
de estas politicas y tecnologias. La segunda, y este es el
argumento central de este articulo, es que el conjunto de
politicas, medidas y dispositivos desplegados durante la
pandemia revelan un proceso de profunda transformacion
en la arquitectura de poder a escala planetaria, de la cual
el Ecuador también forma parte. Las decisiones que se han
tomado desde el inicio del estado de excepcién no solo
modificaran la forma de gestionar esta crisis sanitaria, sino
también la sociedad en que habitaremos. Finalmente, la
tercera razén tiene que ver con la urgencia de emprender una
discusidn critica y constructiva sobre las politicas publicas
en esta materia desde diversos sectores. Creemos que es
fundamental preguntarse: jdénde se esta trazando la linea
divisoria entre la seguridad y la protecciéon de la privacidad,
y con ella de la democracia y los derechos inviduales?

1 Elestado de excepcion en Ecuador entré en vigencia el 16 de marzo de 2020 (decreto 1017)
y fue extendido primero hasta el 15 de junio de 2020 (decreto 1052); luego, un nuevo decreto
que rige hasta el 15 de agosto (decreto 1074).
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Enfermedad, tecnologia y poder: algo de historia

Si bien la escala y la rapidez de propagacién de esta pande-
mia puede resultar sorprendente, no es la primera vez que el
mundo enfrenta una emergencia sanitaria de este tipo. Es ne-
cesario dar una mirada a la historia para ver cémo la huma-
nidad ha respondido a episodios similares en el pasado y qué
consecuencias tuvieron esas respuestas. Una primera consta-
tacion de este ejercicio es que el surgimiento y transformacion
de practicas, imaginarios e instituciones se entrelaza con epi-
sodios de enfermedades mortales y plagas que han diezmado
poblaciones, paises e incluso han extinguido culturas y nacio-
nes enteras (Foucault 2004; Hildesheimer 1993; Latour 2001).
Estos episodios han determinado el desenlace de guerras,
conquistas y otras transformaciones sociales fundamentales
en la historia mundial. Basta con dar una mirada a los relatos
sobre la peste negra, llevada por los mongoles hasta las puer-
tas de Europa y esparcida en el resto del continente por los
comerciantes venecianos (Sallmann 2011); la aniquilacién de
las poblaciones indigenas americanas con la viruela o la sifilis
traida de vuelta a Europa por los mismos colonizadores (Dio-
medi P. 2003; Nunn 2010; Quétel 1984); las diferentes oleadas
de colera, fiebres y plagas entre los siglos xvi y xix o la gripe
espafnola llevada por las tropas americanas a Europa duran-
te la Primera Guerra Mundial (Hildesheimer 1993; Beauvieux
2012; Bouron 2009; Blickle 2020; Sardon 2020). En cada uno
de estos episodios, bacterias o virus, estos insignificantes se-
res (ZiZek 2020) crearon las condiciones para el surgimiento
de varios dispositivos e instituciones que se han convertido en
las bases mismas de los Estados modernos.

Censos, cuarentenas, hospitales, registros biométricos e
incluso castigos por desobediencia, son dispositivos que fue-
ron concebidos en un inicio para controlar la propagacion de
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enfermedades durante diferentes episodios de contagio ma-
sivo (Foucault 1975; 2007). Sin embargo, una vez superadas
dichas crisis, estos dispositivos fueron conservados e instru-
mentalizados por los gobiernos para tener un mejor control
de sus poblaciones y territorios. Estos dispositivos dieron lu-
gar a la configuracion de lo que Foucault denominé un mode-
lo disciplinario de poder basado en tres principios: exclusién,
individualizacién y vigilancia (Foucault 1975). Dicho modelo,
fundado en una arquitectura panéptica (Bentham 1995) de las
sociedades e instituciones, ha funcionado, se ha perfecciona-
do y extendido por todo el mundo desde el siglo xix.

Sin embargo, ese modelo disciplinario resulta hoy insu-
ficiente para mantener el control sobre poblaciones locales en
un sistema global cada vez mas interconectado y complejo. En
ese sentido, la cuarentena global que hemos experimentado
marca en realidad un retroceso que podria derivar en la desar-
ticulacion del modelo disciplinario que sostiene a los Estados
modernos. Esta desarticulacién no significa que la disciplina
o el control sobre las poblaciones vaya a reducirse, sino pro-
bablemente lo contrario. Frente a la pérdida de soft power que
ofrecia el modelo pandptico, los Estados se ven obligados a
buscar nuevas formas de control mas invasivas o represivas.
La cuarentenay la declaratoria de estados de excepcion alre-
dedor del mundo evidencian este proceso.

Pero existe otra tendencia derivada de esta crisis sani-
taria que resulta mas preocupante: el despliegue de nuevas
formas y dispositivos tecnolégicos de control y vigilancia de
la poblacién. La particularidad de estas tecnologias y el mo-
tivo por el que su adopcion irreflexiva, apresurada y genera-
lizada resulta preocupante para la democracia radica en su
capacidad sin precedentes para remodelar practicas, imagi-
narios y politicas a escala planetaria y en muy corto tiempo.
Ademas, como la historia de las epidemias nos muestra, los
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dispositivos y formas de control poblacional que se introdu-
cen durante este tipo de eventos rara vez desaparecen. Por el
contrario, tienden a perennizarse e integrarse a la panoplia de
instrumentos de control y disciplinamiento de las poblaciones
con los que cuentan los Estados. Como se explica entonces que
en pleno siglo xxt hayamos recurrido a una tecnologia del siglo
x1v: la cuarentena. Si esta tendencia se repite, este despliegue
de nuevas tecnologias podria ser el indicador del surgimiento de
un nuevo modelo de poder.

Las ‘Corona’ Appsy los limites
del optimismo tecnolédgico

La recoleccién masiva de datos personales, biométricos, de
geolocalizacién e imagenes a través de camaras de vigilancia,
drones, teléfonos méviles, GPS, Bluetooth y otros dispositivos
no es nueva. Sin embargo, se ha intensificado en los Gltimos
anos gracias a los avances logrados en los campos de la inte-
ligencia artificial y las tecnologias de Big Data. El rol que han
jugado China y varios de sus vecinos asiaticos en el desarrollo
de estas tecnologias ha sido fundamental. Es importante resal-
tar este hecho por dos razones. En primer lugar, estos paises
fueron los primeros en recurrir a soluciones basadas en este
tipo de tecnologias para intentar frenar la propagacién de una
pandemia cuyo epicentro fue precisamente China. En segundo
lugar, esto resulta relevante porque dichos paises mantienen
en mayor o menor grado sistemas politicos autoritarios que les
han permitido desarrollar y desplegar este tipo de tecnologias
sin mayor resistencia ni regulaciéon democratica. Este hecho, no
menor, ha determinado que el desarrollo de estos dispositivos
siga una trayectoria marcada por la impronta de imaginarios y
necesidades propias de sistemas politicos altamente jerarqui-
zados y fundados en el control disciplinar de sus poblaciones.
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Entre la panoplia de dispositivos tecnologicos que estos
paises asiaticos desplegaron durante esta crisis, quizas los
mas populares son las aplicaciones méviles. En efecto, con
ciertas variaciones y grados de sofisticacién mas o menos im-
portantes, casi todos los paises afectados por la pandemia han
desarrollado este tipo de aplicaciones (Grafico 1).

Grafico 1: Corona-Apps disponibles en Google Play por pais?

En términos generales, estas aplicaciones se enfocan en recolec-
tar tres tipos de informacion: datos médicos y biométricos, datos
de localizaciéon y movimiento, y datos de contactos e interaccio-
nes. Ante la urgenciay la falta de mejores respuestas a la pande-
mia, varios gobiernos del norte y sur global vieron en el ejemplo
asiatico un modelo a seguir. Sin embargo, el nivel de debate cri-
tico sobre su implementacion ha variado notablemente de pais a
pais. En varios paises europeos, por ejemplo, se ha generado un
gran debate sobre sus dificultades técnicas, éticas y legales. Esto
se entiende dados los limites que impone el Reglamento General

2 \Versidn interactiva: http:/divergencelab.org/wp-content/uploads/2020/10/covid.html
Fuente: Google Play.
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de Proteccion de Datos (RGPD-UE), mismo que da prioridad ala
anonimizacion y la privacidad. A pesar de contar con este sélido
marco juridico comun, estos paises se han visto obligados a ele-
gir entre ‘ceder’ y hacer caso omiso de las complejidades que las
soluciones tecnoldgicas imponen a los derechos de privacidad
para contener la propagacion del virus, o proteger los derechos
de sus ciudadanos a la privacidad, la proteccién de sus datos per-
sonalesy el futuro de sus democracias.

Sin embargo, en contextos cuyos marcos juridicos sobre
proteccion de datos y privacidad son mas débiles o inexistentes,
vemos como se despliegan este tipo de tecnologias con mucha
rapidez. Pero, debido a restricciones técnicas y financieras,
la mayoria de las aplicaciones desarrolladas en o para estos
contextos se han enfocado en la recoleccién del primer tipo
de informacién: datos médicos y biométricos. Este tipo de
aplicaciones son promocionadas como herramientas para
la autoevaluacién médica, por ejemplo: Cuidar (Argentina),
CoronApp (Chile), SaludEC (Ecuador), entre otras. En términos
generales, estas aplicaciones piden al usuario ingresar cierta
informacién médica y personal. A partir de esta informacion,
evaltan la probabilidad de que la persona esté o no infectada o
los riesgos que tiene de contraer el virus. Algunas también dan
acceso a informacion sobre la distribucion geografica del brote
del virus. Sin embargo, si tomamos en cuenta la finalidad de
las aplicaciones, la pertinencia de la serie de datos personales
que estas apliaciones solicitan para su funcionamiento resulta
por lo menos cuestionable. Cuidar, por ejemplo, requiere como
informacion obligatoria: el nimero nimero de identificacién
nacional, el correo electrénico y el teléfono. CoronApp va mas
alla y pide ademas el nimero de registro fiscal, edad, direccién,
geolocalizaciéon, medicamentos que usa, preexistencias de
enfermedades, historial de viajes y contactos. SaludEc solicita
informacion personal, datos de geolocalizacion del teléfono, lista
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deredeswifi-circundantes,nimerodecédula,correoelectrénico,
ciudad, direccién de residencia y teléfono. En ninguno de estos
casos se estipula claramente cual es la necesidad de recolectar
todos estos datos para producir un ‘autodiagndstico’, objetivo
principal de estas aplicaciones.

El segundo tipo de aplicaciones, basadas en la recoleccion
de datos de geolocalizacién, apunta a limitar o gestionar la li-
bertad de movimiento de las personas durante las cuarentenas.
En Taiwan, por ejemplo, esta funcion ha sido uno de los pilares
fundamentales de la gestién de la crisis. Un sistema que no ha
pasado inadvertido, ya que les ha permitido controlar a la pobla-
cion a través de multas a quienes incumplen el aislamiento (Cole
2020). Las aplicaciones funcionan como una «cerca electrénica
invisible» que monitorea las sefiales telefénicas para alertar a
la policia si la persona que esta en cuarentena se aleja de su di-
reccién o apaga su teléfono. En algunos paises, como Australia,
Rusia, Estados Unidos, estas aplicaciones funcionan junto con
brazaletes electronicos con capacidad de rastreo GPS (Bakkemo
2020; Fernandes 2020; Satter 2020). Algunas empresas priva-
das en el sur global también han disefiado estrategias para con-
trolar el cumplimiento del aislamiento preventivo y obligatorio.
La compaiiia argentina Urbetrack, por ejemplo, disefi6 Cuidate
En Casa (Infobae 2020), una aplicaciéon que trata de emular a la
experiencia taiwanesa. Esta trabaja con dependencias guberna-
mentalesy fuerzas de seguridad para monitorear la movilidad de
las personas que incumplen cuarentenas.

Un tercer tipo de aplicaciones usan el rastreo de contac-
tos para indicar si hay riesgo de contagio sobre la base de datos
de interaccién y proximidad con personas diagnosticadas con
COVID-19. El rastreo de contactos puede usar diferentes tipos de
tecnologia de ubicacién. Por ejemplo, la aplicacién TraceToge-
ther de Singapur funciona a través de Bluetooth. Otras aplicacio-
nes usan también tecnologia GPS, como la noruega Smittestopp
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(Nikel 2020) o la surcoreana Self-quarantine Safety protection
(Kim 2020). Pero, el uso de este tipo de tecnologias, que daria
poder a los Estados para rastrear y almacenar las ubicaciones
de sus ciudadanos y sus contactos, ha activado varias alarmas y
generado un fuerte debate al interior de varios paises. Para sal-
dar este asunto, varios gobiernos europeos encargaron a grupos
de expertos, cientificos, empresas y organismos de proteccién y
control de datos y privacidad para que disefien posibles solucio-
nes que se apeguen a las normativas europeas (PEPP-PT 2020;
Untersinger 2020b; Miller y Chazan 2020). Entre los puntos
centrales de este debate se encuentra el caracter centralizado o
descentralizado de los sistemas que se implementen, su intero-
perabilidad entre paises, la seguridad de los datos y los mismos
sistemas, el anonimato, el caracter voluntario de su uso y cier-
tas consideraciones sobre la soberania de los Estados europeos
frente al poder de compafiias como Apple y Google (Gebhart y
Cyphers 2020; Kobeissi 2020; Miller y Chazan 2020; Untersinger
20204; 2020b; Untersinger y Breteau 2020). En efecto, estas Glti-
mas lanzaron en abril una herramienta comtn a ambos sistemas
operativos para que pueda ser utilizada por cualquier empresa
o Estado que desarrolle aplicaciones de trazado de contactos
por Bluetooth (Girard 2020). La herramienta propuesta por las
empresas estadounidenses opta por un sistema descentralizado
en la que, en principio, ninguna informacién personal del usua-
rio es compartida ni con el Estado, ni con dichas empresas. El
principio es simple: cada teléfono emite cédigos aleatorios que
son captados por los teléfonos de otras personas que se encuen-
tren cerca y los almacenan localmente. Cuando una persona es
diagnosticada positivo con COVID-19, este lo notifica en la apli-
cacién y los codigos emitidos por su teléfono son transmitidos
a la red de usuarios para que cada teléfono verifique si alguno
de esos cddigos coincide con los que tiene almacenados local-
mente. Sin embargo, este esquema aparentemente respetuoso
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de la privacidad tiene sus bemoles ya que resulta mas vulnera-
ble a ataques informaticos malintencionados, reporte de falsos
positivos, rastreo dirigido, la anonimidad puede facilmente ser
vulnerada, etc. (Miller y Chazan 2020). Sobre la base de algunos
de estos argumentos, equipos como el del Institut National de
Recherche en Informatique et Automatique (INRIA) de Francia
han desarrollado sistemas de tipo centralizado (Robert) en el
que los codigos generados por cada teléfono son manejados por
un sistema central que distribuye y anonimiza los cédigos de los
usuarios. En este modelo, los usuarios solo comparten sus datos
con el servidor central y no con toda la red, lo cual reduce las po-
sibilidades de identificacion de los usuarios, pero, en cambio, se
da por supuesto que quien maneja el servidor central es un ente
de confianza. Esta es precisamente una de las mayores criticas
a este sistema ya que este supuesto es facilmente quebrantable
(Gebhart y Cyphers 2020; Kobeissi 2020). Si bien el debate téc-
nico, legal y ético alrededor de estos dispositivos no ha sido re-
suelto y las criticas a ambas soluciones siguen sin respuesta, la
urgencia de retomar las actividades econdémicas ha empujado a
los gobiernos a lanzar sus propias aplicaciones. Francia opté por
un sistema centralizado: StopCovid (Escande 2020); mientra que
Alemania por uno descentralizado: Healthy Covid (Lyons 2020).

Por ultimo, hay aplicaciones que recolectan y usan los tres
tipos de informacion. La aplicacién china Alipay HealthCode app,
por ejemplo, combina el uso de informacién biométrica, rastreo
de los movimientos y el rastreo de contactos (Mozur, Zhong, y
Krolik 2020). Esta aplicacion asigna alos usuarios tres cédigos de
color basados en su estado de salud y su historial de viajes. Ade-
mas, genera un cddigo QR que puede ser escaneado por las auto-
ridades policiales. La aplicacion tiene especificidades de acuerdo
a cada ciudad, pero los 3 c6digos de color son una caracteristi-
ca comun. El cédigo verde permite el movimiento con relativa
libertad, el amarillo indica estar en aislamiento doméstico, y el
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rojo designa un caso confirmado de COVID-19 que deberia estar
en cuarentena. La aplicacion se basa en informacién ingresada
por el usuario, pero también en la informacién suministrada por
el gobierno. Esto comprende los registros médicos, el historial
de viajes y la informacién sobre el contacto con alguien a quien
se le ha diagnosticado COVID-19. Sin embargo, la aplicacién no
deja claro a sus usuarios qué datos estan siendo recolectados y
almacenados, quién puede usarlos, ni tampoco su relaciéon con
las autoridades encargadas de hacer cumplir la ley. Los abusos y
riesgos que este tipo de tecnologias pueden traer no son menores
en contextos autoritarios como el chino, donde ademas su uso es
obligatorio. Basta con imaginar la facilidad con que estas tecno-
logias pueden limitar la movilidad de un ciudadano o su capaci-
dad para acceder a bienes, servicios u otros derechos.

Sin embargo, a pesar de las promesas y la proliferacién
exponencial de estas aplicaciones, su verdadera utilidad y efec-
tividad en la lucha contra la pandemia resulta cuestionable. El
grafico 2 muestra que, hasta junio 2020, de las 217 aplicaciones
disponibles en el mundo solo 27 han sido instaladas por mas de
1 millén de usuarios y apenas 4 por mas de 5 millones. Cuidar
(Argentina), CoronApp (Colombia), Hayat Eve Sigar (Turquia) y
Ada (Alemania). Dos excepciones sobresalen: Aarogya Setu (In-
dia), con mas de 100 millones de usuarios y Caixa (Brasil), con
50 millones de usuarios. El nimero de usuarios en esta ultima
se explica porque es una aplicacién de ayuda financiera para los
trabajadores informales durante la pandemia (Sputnik 2020).
No obstante, incluso en estos dos Gltimos casos, el nimero de
usuarios representa apenas 7 %y 23 % de sus poblaciones, res-
pectivamente. Ahora bien, solo en el caso de las aplicaciones
de contact-tracing, las mas sofisticadas y que en teoria podrian
ayudar a reducir el contagio, se estima que al menos un 60 % de
la poblacion deberia usarlas para que tengan alguna efectividad
(Castafieday Toledo 2020; Miller y Chazan 2020; Busvine 2020).
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Estas estimaciones suponen ademas que la deteccion de perso-
nas infectadas y la tecnologia de tracing funcionan al 100 %. Si-
guiendo el modelo de Ferretti et al. (2020), con una efectividad
del 50 % en el sistema de test y de identificacién de contactos y
un 20 % de la poblacion usando este tipo de apliaciones, su efec-
tividad se reduce al 1 %. Si dichas estimaciones son correctas,
el despliegue de este tipo de dispositivos hasta la fecha tendria
poco o ningtn efecto concreto en el control de la pandemia.
Estos datos ponen en evidencia los limites del optimismo
tecnolégico y una cierta tendencia general entre los tomadores
de decision alrededor del mundo a operar desde mecanismos
propios del pensamiento magico (Stivers y Stirk 2001; Chavez
2017; Chavez y Gaybor 2018; Jasanoff y Kim 2015). Pero, lo mas
preocupante no es la falta de racionalidad en los dirigentes
politicos, sino los riesgos para la democracia y los derechos
individuales que la adopcién apresurada de estas ‘recetas
magicas’ esta generando alrededor del mundo. Sibien ningunade
esasaplicacionesalcanzapor sisolaunamasade usuariosminima
paracumplirlafuncién paralaque fueroncreadas, lainformacion
recolectada por cada una de ellas —datos personales, clinicos, de
localizacién, contactos, entre otras— suma ya una base de datos
de alrededor de 190 millones de personas. Esta informaciéon
puede no ser suficiente para detener la pandemia, pero bien
podria ser muy efectiva para otros propdsitos como restringir
el acceso a seguros de salud, a empleos o controlar poblaciones.
La falta de transparencia, y sobre todo de regulaciones locales
en materia de proteccién de datos y privacidad en las que estas
aplicaciones fueron desplegadas, levanta varias alarmas sobre
la gestién que se dard a toda esta informacion y los posibles
usos que puedan darle gobiernos o empresas privadas. Basta
con recordar algunos casos recientes de fuga, robo, exposicion
o venta de bases de datos con informacién sensible en Ecuador
(Plan'V 2019), Chile (Cifuentes 2018; Cortes 2019), Pert (Hautala
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2020), México (Heran 2018) y de varias plataformas que operan
en todo el mundo como Waze, Linkedln, iCloud, Adobe, Uber,
Netflix, Zoom o Facebook (Abrams 2020; Bischoff 2019; Cimpanu
2019; El Colombiano 2016; Galvan 2019; Jee 2019; McCormick
2014; Musil 2019). El caso de Facebook resulta emblematico por
su relacién con el escandalo de Cambrigde Analitica que puso en
evidencia el poder de las tecnologias de Big Data para manipular
la opinién de los ciudadanos e influir en procesos electorales
alrededor del mundo, entre ellos la elecciéon de Donald Trump
y el Brexit (Lapowsky 2018; 2019; Amer 2019). Este escandalo
ejemplifica la gravedad del riesgo que introduce la creacién
indiscriminada y desregulada de bases de datos con informacién
sensible para la democracia y los derechos individuales.
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Grafico 2: Nimero de descargas de Corona-Apps para Android por pais®

La falta de regulacion sobre la gestion de los
datos y los riesgos para la privacidad: caso Ecuador

Como otros gobiernos del Sur Global, Ecuador se ha adherido
a la férmula que combina el aislamiento social con la detec-
cion temprana vy el rastreo de infectados a través de aplica-

3 Versidn interactiva: http:/divergencelab.org/wp-content/uploads/2020/10/covid2.html.
Fuente: Google Play.
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ciones moviles. Por el momento, el gobierno ha desarrollado
dos aplicaciones: SaludEC y CovidEC.% Estas sirven princi-
palmente para la autoevaluacién médica y geolocalizacion.
Basicamente solicitan al usuario cierta informaciéon médica
y sobre esta base evaltan si es probable que esté infectado.
Si es el caso, dan ciertos consejos de como gestionar la en-
fermedad y qué acciones tomar. Estas aplicaciones también
dan acceso a informacién geografica sobre el brote del virus
a través de mapas.

Sin embargo, como ya se menciond, estas aplicaciones
solicitan una serie de datos personales cuya pertinencia no
siempre queda clara. SaludEC, por ejemplo, requiere como
informacioénobligatoriaelnimerodecédula, correoelectrdénico,
ciudad, direccién de residencia, teléfono, fecha completa de
nacimiento y aceptacién de las condiciones de uso. Dichas
condiciones establecen, entre otras cosas, que el Ministerio
de Salud Publica y otras instituciones del Estado pueden
contactar al usuario «por medio de WhatsApp, SMS, correo
electrénico y otros medios digitales con informacion oficial».
Adicionalmente, la aplicacion puede acceder a la ubicacién
determinada por GPS y por las redes cercanas; a las fotos,
multimedia y archivos —pudiendo leer y ademas modificar o
eliminar el contenido almacenado—; a la informacion sobre la
conexion WIFI y el acceso completo a las redes.

Esta solicitud de datos personales para la habilitacién y
usodeaplicacionesnoesanodina.Esenrealidad productodelos
imaginarios movilizados por las mismas autoridades piblicas
que las promueven. En la presentacién publica de SaludEc, por
ejemplo, Andrés Michelena, ministro de Telecomunicaciones
del Ecuador, present6 la entrega de datos personales como
algo intrascendente, una simple etapa de rutina para descar-

4 Esta app, especificamente, fue disefiada por el Ministerio de Telecomunicaciones y de la
Sociedad de a Informacién.

41



gar y utilizar la aplicacion (Teleamazonas 2020). Este tipo de
discurso oficial endosa un nivel incuestionable de confianza
a estas aplicaciones mientras que nos deja ver la falta de
visién critica de la clase gobernante sobre los efectos que
esto tiene para sus ciudadanos y la misma responsabilidad
de los entes publicos. El riesgo potencial relacionado con la
seguridad y la privacidad es inadvertido y ademas cobijado en
la idea de garantizar el bien comun en una situaciéon de miedo
generalizado por efecto de la pandemia.

Sin embargo, estos peligros se hacen cada vez mas tan-
gibles. Anomali Threat Research, compafiia estadounidense
dedicada ala ciberseguridad, ha detectado hasta el momen-
to al menos una docena de aplicaciones falsas. Estas aplica-
ciones estan disefiadas para parecerse a las herramientas
oficiales de lucha contra la pandemiay a través de las cuales
es posible robar identificadores y datos personales (Suazo
2020). Asi mismo, Amnistia Internacional alerté que apro-
ximadamente los datos de un millén de usuarios de la apli-
cacion de contact tracing desarrollada por Qatar (Ehteraz)
habian sido expuestos a posibles hackeos (Hern 2020). Y no
podemos olvidar que el 16 de septiembre de 2019 ocurrié la
mayor filtracién de datos en la historia del Ecuador. Esta
dejo expuesta informacion personal’ de mas de 20 millones
de ecuatorianos (vivos y muertos), proveniente del Registro
Civil, el Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social, el Banco
de Instituto de Seguridad Social, entre otros. Esta informa-
cion incluia, por ejemplo, datos sobre estados de cuenta y
créditos de las personas (Cadena 2019). Las consecuencias
de este evento ponen de manifiesto el grave riesgo que en-
frentamos al entregar nuestros datos personales. De igual

5 Nombres y apellidos, nUmero de cédula, RUC, género, fecha y lugar de nacimiento, direc-
cion de residencia, correo electrénico, numeros telefénicos, estado civil, nivel de educacion, en-
tre otros.
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manera, el 22 de marzo 2020, en plena pandemia, se filtr6
informacion confidencial desde el municipio de Quito sobre
la distribucién por sectores de casos de personas contagia-
das (Carvajal 2020).

Pero no solo el gobierno promueve aplicaciones para la
autoevaluacién y monitoreo de zonas con casos confirmados o
con riesgo de contagio. El departamento de modelizacién ma-
tematica de la Escuela Politécnica Nacional también disefié la
aplicacién Salvavidas. Esta permite acceder a informacion so-
bre la distribucién y patrones de dispersion geografica de los
casos confirmados y de zonas con mayores probabilidades de
contagio de COVID-19. Segun las declaraciones a un medio lo-
cal de uno de los creadores de esta app, la urgencia es tal, que
sin estas aplicaciones:

La sociedad se va romper, si nosotros seguimos encuarente-
nados todo el tiempo se va a romper, no vamos a tener qué
comer, no vamos a tener salario y la cosa se va a romper; en
Italia hay saqueos, también tenemos que precautelar la soste-
nibilidad del pais (El Universo, 2020).

Como en otras partes del planeta, este tipo de declaraciones
evidencia como el uso de estas aplicaciones es percibido, desde
un optimismo tecnolégico acritico, como la ‘solucién magica’
para detener la pandemia y evitar los escenarios catastréficos
imaginados o movilizados por los tomadores de decisiones
para justificar su adopcién.

Las apps de COVID-19 disefiadas en Ecuador recopilan
una serie de datos personales cuyo propésito o funcion no esta
claro. Salvavidas, por ejemplo, cuyo objetivo es «identificar
patrones de propagacion de la enfermedad», requiere para su
utilizacién que el usuario provea informacién personal sobre
su historial de salud. Preguntas como /tiene usted cancer?,
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‘padece de problemas cerebrovasculares?, ipadece de pro-
blemas coronarios?, stiene diabetes? son indispensables para
realizar el llamado ‘autotest’. Esta informacion tiene poca o
ninguna relevancia para visualizar las zonas de riesgo de con-
tagio, conocer el cerco epidemiolégico, u obtener un diagnos-
tico médico del COVID-19. Puede, si, indicar el riesgo que una
persona tiene de desarrollar un cuadro grave de la enferme-
dad. Pero esa informacion, el usuario la puede conocer sin te-
ner que poner su informacién personal en una base de datos
que puede terminar en manos de terceros y limitar sus dere-
chos sociales, econémicos y politicos.

En una entrevista radial realizada a uno de los creadores
de la aplicacién Salvavivas, este sefiald sobre la proteccién de
la privacidad que:

Nosotros tenemos algunos escudos [...] para que nuestros
servidores y computadores en los cuales estd almacenada
la informacién no sean vulnerados. [...] Pero, la otra cosa
también es por supuesto, una confianza que se le da a la
institucion, en este caso al centro de modelizacién de la
Politécnica Nacional y es una confianza en ese sentido. [...].
Hay una confianza en que la gente de la institucién no va a
usar mal lainformacién. Nuestro propdsito como institucion
de educacion superior no es lucrar, por supuesto que no. Es
mas bien tener una herramienta de ayuda para la ciudadania
(Majestad FM, 2020).

Esta declaracién devela el deseo de contribuir a la comunidad
detras de la innovacién tecnolédgica. Sin embargo, este volun-
tarismo se sostiene sobre la idea bastante cuestionable de que
la entrega de datos personales se la hace como un gesto de
‘confianza’ en una institucién de educacién superior que no
tiene animos de lucro. Esta vision minimiza la responsabilidad
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sobre la gestién de esos datos Unicamente a través de
‘herramientas tecnolégicas’. Adicionalmente, este discurso
demuestra que hay un paso previo que no ha sido previsto:
garantizar el principio de la limitacién a la recopilacién y
al procesamiento de datos personales, el cual debe ser pro-
porcional al fin legitimo perseguido. Este es un principio
reconocido, por ejemplo, en el RGPD-UE. La entrevista denota
la falta de un marco juridico en el Ecuador que determine
los principios basicos de la proteccion a la intimidad, donde
debe destacarse la limitacién a recopilar y procesar datos y
a esto sigue el determinar la responsabilidad legal sobre su
tratamiento, el cual tiene que ver con el acceso, seguridad,
conservacion, transferencia o eliminacién de estos datos.

Tal vez, antes de lanzar mas de estas aplicaciones que
ponen en riesgo no solo a los ciudadanos como individuos,
sino a la democracia, cabria preguntarse primero si estas
cumplen realmente la funcién para la que fueron creadas y
segundo, como garantizar su funcionamiento y la proteccién
de sus usuarios en contextos como el Ecuador. La aplicaciéon
SaludEc, por ejemplo, es promocionada como facilitadora
para brindar atencion especializada a través de telemedicina,
agendar una cita médica en establecimientos de salud publica
o servir de enlace inmediato para una atencién urgente con el
911 (FM Mundo 2020). Pero si la aplicacién sirve para lo mis-
mo que se podria hacer a través de una llamada al 171 0 al 911,
fqué utilidad real tiene para el usuario?

Por otro lado, seglin el reporte Digital 2020: Ecuador
(Hootsuite y We are social 2020), sibien el 89 % de la pobla-
cién ecuatoriana tienen un teléfono celular, solo el 66 % de
estos son Smartphone. El 69 % de la poblacién tiene inter-
net, pero solo el 23 % del trafico se da través de un teléfono.
Esto se explica ya que el 74 % de las conexiones telefénicas
en el pais son prepago y tienen acceso limitado a otros ser-
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vicios de internet que no sean Facebook o WhatsApp, que
se ofrecen gratuitamente con dichos planes. Otro aspecto a
considerar es que el 86 % de los teléfonos inteligentes en el
pais usan Android como sistema operativo, lo cual plantea
algunas preguntas sobre las posibilidades reales de conse-
guir un uso extendido de estas aplicaciones, considerando
los problemas de compatibilidad que se presentaran en el
corto y mediano plazo.

Sinlugaraduda, algo que deberiaantecederlapuestaen
marchadeestasaplicaciones esladiscusion sobre privacidad
y proteccion de datos. Si bien este no ha sido el caso en el
Ecuador, el contexto de esta pandemia nos empujay sefiala
la urgencia de navegar la inevitable tension entre balancear
derechos individuales (como el derecho a la intimidad vy
la proteccion de datos personales) frente al amparo de
intereses comunitarios relacionados con la salud publica
y beneficiar significativamente la vida de los ciudadanos.
En la esfera de la salud publica, este debate no es nuevo
(Bayer y Fairchild 2002; Myers et al. 2008). La filtracion,
transferencia o entrega de datos personales ligados con
enfermedades venéreas, diabetes, tuberculosis (Fairchild,
Colgrove, y Bayer 2003) y VIH (Bayer y Fairchild 2002) a
personas fuera de la comunidad médica y con propdsitos
diferentes a los cuales los datos fueron recolectados, ha
sido sujeto de disputa incluso antes de la digitalizacién de
la informacion. En particular, cuando no se ha determinado
bajo qué circunstancias los datos personales pasan a ser
datos publicos y las obligaciones y responsabilidades que
esto conlleva. La preocupacion con respecto a la afectacién
delderechoalaprivacidad adquiereotronivel decomplejidad
al verse mediado por el componente digital. Ademas, esto
se vuelve incluso mas complicado en un contexto como el
ecuatoriano, donde, al igual que en otros paises de la regién,
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no hay un marco regulatorio especifico® para la proteccién
de datos personales y la intimidad.

La situacién que vive el Ecuador en medio de un estado
de excepcion es compleja. El articulo 11 del Decreto Ejecutivo
N.° 1017 dispone que «se podran usar plataformas satelitales y
de telefonia movil para monitorear la ubicacién de personas en
estado de cuarentena sanitaria y/o aislamiento obligatorio que
incumplan las restricciones dispuestas, a fin de ponerlas a dis-
posicion de las autoridades judiciales y administrativas com-
petentes». El 19 de marzo de 2020, la Corte Constitucional del
Ecuador emitio el Dictamen No. 1-20-EE/20, favorable al De-
creto Ejecutivo. Respecto del articulo 11, la Corte precisé que el
uso estas tecnologias «es una medida idonea, necesaria y pro-
porcional, debido a que optimiza los recursos humanos y mate-
riales para lograr los fines del estado de excepcion declarado».
La Corte, sin embargo, resalta que dicha utilizacién no debe ser
un medio para la transgresion de los derechos a la privacidad, a
lano discriminacién y a la proteccién de los datos personales de
las personas examinadas sanitariamente durante la pandemia.
Ahorabien, un elemento importante del dictamen de la Corte es
la limitacion del uso de estas herramientas tecnologicas solo a
«aquellas personas a quienes las autoridades de salud han dis-
puesto de manera especifica el aislamiento voluntario u otras
medidas de similar naturaleza». A su vez, estas personas deben
ser debidamente informadas sobre esta medida y su alcance.

6 LaDeclaracion Universal de Derechos Humanos establece las bases del derecho humano a
la intimidad en su articulo 12. Otros instrumentos internacionales como el Pacto Internacional de
derechos civiles y politicos (articulo 17, numeral 1) y la Convencion Interamericana de Derechos
Humanos (articulo 11, numeral 2 y 3) determinan que nadie serd objeto de injerencia arbitraria o
ilegal en su vida privada. La Constitucién del Ecuador (articulo 66, numerales 3, 19, 20) garanti-
zan el derecho a la integridad personal, la proteccion de datos de caracter personal y el derecho
a la intimidad personal y familiar. EL 12 de julio de 2016 se present6 a la Asamblea Nacional un
Proyecto de Ley Organica de Proteccién de los Derechos a la Intimidad y Privacidad sobre los
Datos Personales (Proyecto nimero 254848). Sin embargo, este proyecto fue archivado. EL19
de septiembre de 2019, el Presidente presenté el Proyecto de Ley Organica de la Proteccién de
Datos Personales (Proyecto nimero 379637).
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Ahora bien, juridicamente, la proteccion de datos per-
sonales surge como un mecanismo para salvaguardar el
derechoalaintimidad delas personas. En términos generales,
al hablar de datos personales nos referimos a cualquier
informaciéon con respecto a una persona identificada o
identificable, directa o indirectamente. La identificacion
directa requiere detalles basicos como el nombre, la edad,
la direccién, el nimero de documento de identidad, un
distintivo biométrico como el reconocimiento del iris o la
huella digital, etc. La identificacién indirecta requiere de
otras caracteristicas Unicas o se da por una combinacién
de ellas, las cuales proporcionan suficiente informacién de
identificacion de una persona. Una persona identificable es
aquella sobre la cual no se conoce su registro de identidad,
pero puede llegar a ser determinado (Enriquez 2017).

En sintesis, el problema central de estas aplicaciones
yace entonces en la falta de transparencia y certezas sobre la
gestién, seguridad y posibles usos que se den a los datos que
recopilan. Esta falta de claridad pone en riesgo la privacidad
de los usuarios y, por ende, los coloca en una posicién de
indefension frente a poderes publicos o privados que puedan
servirse de esta informacion. En efecto, poco o nada se ha
discutido en el pais sobre la importancia del anonimato de los
datos personales, biomédicos y de geolocalizacién que son
compartidos por los ciudadanos en estas u otras aplicaciones.
Tampoco se ha discutido sobre los riesgos que su irrespeto
implica paralavidaprivaday el ejercicio de los derechos civiles
y politicos. Esta falta de conciencia colectiva sobre el tema se
refleja en la ausencia de un marco legal sobre la privacidad y la
protecciéondedatos. Sindichomarco,laentrega, larecoleccién,
el almacenamiento, procesamiento, divulgacién, intercambio
y comercializacion de datos en el Ecuador se realiza, hoy por
hoy, sin ninguna regulacion.
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Como en los albores del capitalismo, nos encontramos en
un nuevo proceso de acumulacién primaria, ya no de tierras o
de recursos naturales, sino de datos e informacion basada en
la anomia o la ley del mas fuerte, que determinara la nueva
estructura y trayectoria de las clases sociales y las relaciones
internacionales. Si no hacemos algo urgente por actualizar
nuestros marcos regulatorios nos encontraremos otra vez en
el campo de los explotados. En efecto, la creacion de estas ba-
ses de datos con informacion tan sensible, en contextos con
poca o ninguna regulacion, pueden dar lugar facilmente al
desarrollo de herramientas de vigilancia o sometimiento de
los ciudadanos a intereses privados o del gobierno de turno.
Un ejemplo que ilustra claramente estos riesgos es la posibi-
lidad de que estas bases de datos se comercialicen o se filtren
a terceros (aseguradoras privadas de salud, empleadores para
evaluar a solicitantes de trabajo, partidos politicos, etc.), de
forma intencionada o por accidente, y que esto determine el
acceso o la cobertura que un ciudadano puede tener en el sis-
tema de salud local, las posibilidades de obtener un empleo o
el ejercicio de sus derechos civiles y politicos.

No podemos dejar que el optimismo tecnolégico, el oro-
pel de los smartphones y otros artefactos, conviertan estas
aplicaciones en falsos ejes de la gestién de la pandemia. Estas
no pueden reemplazar otras prioridades como mejorar la ca-
pacidad de atencién y el acceso al sistema de salud nacional,
las pruebas y precauciones con la higiene y cuidado personal,
que han demostrado su efectividad en frenar la curva de con-
tagio de la epidemia.

Hacia una nueva arquitectura global de poder

El problema mas inquietante del uso y despliegue de estas
tecnologias de monitoreo y control que ponen en riesgo dere-
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chos, como la privacidad, son sus efectos de mediano y largo
plazo sobrela estructura de poder y los sistemas democraticos.
Como nos muestra la historia, la evolucion de las epidemias
y las estructuras del Estado estan intimamente relacionadas.
En ese sentido, la pertinencia de estas nuevas tecnologias y
dispositivos no debe evaluarse tinicamente mirando su capa-
cidad para controlar la crisis actual, sino también sus conse-
cuencias futurasy a las transformaciones que introduciran en
la estructuray el funcionamiento de los mismos Estados. ;Qué
de toda esta panoplia de dispositivos, tecnologias y politicas
que se nos ha impuesto durante esta crisis, sera conservada
por los gobiernos o las empresas luego de esta crisis para in-
crementar su poder y mejorar el control sobre las poblaciones?
¢Qué ocurre cuando la cesion de nuestra privacidad es enmar-
cada como un asunto de salud publica y no de control y poder?

Algunos eventos y politicas puestas en marcha en dife-
rentes lugares del mundo en apenas seis meses dan la pauta del
tipo de sistema politico y econdmico al que puede conducirnos
la implementacién indiscriminada, apresurada y sin control
democratico de estos dispositivos. En Colombia, por ejemplo,
las medidas de control de la pandemia se estan convirtiendo
en auténticos sistemas de vigilancia y discriminacién. Segin
un reporte de Indice Coronavirus y Derechos Digitales (2020),
tanto instituciones publicas como empresas privadas estan
empezando a obligar a sus empleados a dar una serie de in-
formaciones personales como preexistencias en salud, em-
barazos, VIH, desplazamientos, viajes, contactos, accidentes
de transito, etc., que no guardan ninguna relacién con la pan-
demia. La recoleccién de estos datos a través de formularios
compartidos con poca o ninguna seguridad responde a las
politicas implementadas por el gobierno para la reapertura y
reactivacion de la economia. En efecto, en su afan de precau-
telar la salud de los trabajadores el gobierno exige a las ins-
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tituciones y empresas que desarrollen protocolos e informes
sobre la salud y la seguridad de sus empleados. Estas, para po-
der retomar sus actividades, implementan apresuradamente
dispositivos como los mencionados, muchas a través de apli-
caciones, formularios inseguros o empresas tercerizadoras.
Los empleados, por su parte, estan obligados a llenar dichos
formularios so pena de sanciones o despido. De hecho, incluso
las personas que trabajan en linea estan obligadas a llenar los
formularios para poder seguir laborando. De esta manera, una
politica que en principio estaba orientada a proteger a los tra-
bajadores, termina generando mas riesgo y convirtiéndose en
instrumento de discriminacién o restriccién de derechos para
sus supuestos beneficiarios.

El problema radica en que, en ausencia de regulaciones
claras sobre la proteccion de datos y la privacidad, este tipo de
dispositivos y politicas puestos en marcha por los Estados ter-
minan convirtiéndolos en una suerte de ‘virus institucional’
que replica logicas de vigilancia y control en cada poro del te-
jido social. Es precisamente lo que devela el caso colombiano o
ecuatoriano. El Estado emite politicas o normativas generales
que las empresas y los ciudadanos estan obligados a cumplir,
pero no se especifican marcos y limites claros a las acciones
demandadas, marcos que deberian ser definidos democrati-
camente. En ausencia de directrices claras, las empresas y los
ciudadanos no tienen otra referencia que las acciones del mis-
mo gobierno que, con el despliegue y uso indiscriminado que
da a estos dispositivos y tecnologias, envia una fuerte sefial
de la poca importancia que se debe dar a la privacidad. Asi, ya
sea por obligacion tacita o implicita, se comienza a construir
una ‘nueva normalidad’ en la que camaras, drones, captores
biométricos, aplicaciones y demas terminan volviéndose par-
te del paisaje cotidiano y nuestros derechos y sentido de pri-
vacidad y libertad, una reliquia del siglo pasado.
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En contextos autoritarios, las consecuencias politicas
del despliegue de estas tecnologias de control pueden ser ain
mas evidentes. En Qatar, por ejemplo, la aplicacion de contact
tracing Ehteraz usa un sistema centralizado basado en tecno-
logia Bluetooth y GPS para identificar posibles exposiciones a
personas infectadas con COVID-19. Esta aplicacién se volvio
obligatoria en mayo con una pena de prisién de hasta 3 afios
para toda persona que no la haya descargado (Hern 2020). Los
riesgos de sistema centralizado de localizacién y trazado de
contactos con obligatoriedad de uso so pena de prisién en una
monarquia absoluta pueden ser enormes para sus habitantes.

Finalmente, paraentenderlas transformaciones politicas
que este tipo de tecnologias estan produciendo probablemente
elmejorlugar paraobservarlas seanlos mismos paisesasiaticos
donde todo esto empezd. El caso de la ciudad de Hangzhou,
en China, es un ejemplo paradigmatico. Esta metrdpoli de casi
10 millones de habitantes ubicada al sur de Shanghai y a unos
700 km de Wuhan —epicentro de la pandemia— es la cuna
de Alibaba, la empresa digital mas importante de China, y de
la aplicacion AliPay Health Code, desarrollada por la misma
empresa. Luego de haberse implementado a nivel nacional
y una vez que la primera ola de contagio parece estar bajo
control, las autoridades de dicha ciudad han decidido extender
indefinidamente el uso de esta aplicacién e integrarlo con
mas indicadores de salud individuales. Estos indicadores
podrian incluir no solo datos médicos, sino también niveles
de actividad, estilos de vida (deporte, consumo de alcohol o
tabaco, horas de suefio, etc.). En esta nueva version, el usuario
ya no vera en su pantalla los tres colores utilizados para
restringir la movilidad en la pandemia, sino una escala de
coloresindicando suestado de salud (Davidson 2020). Como en
el caso colombiano, la intencién declarada por las autoridades
chinas es ayudar a mejorar la salud de sus ciudadanos. Sin
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embargo, en un régimen autoritario que antes de la pandemia
utilizaba ya un sistema de ‘crédito social’ (DW 2019; Louvet
2019) basado en la vigilancia absoluta de sus ciudadanos y con
capacidad para restringir varios de sus derechos en funcién
de su ‘buen’ comportamiento, es facil imaginar que estos
datos puedan ser usados para mantener un control aiin mayor
de su poblaciéon a través de sistemas de disciplinamiento
automatizados. Podrian, por ejemplo, hacer pagar mas a una
persona por acceder a servicios de salud si mantiene ‘malos’
habitos o restringir su acceso a trabajos, lugares, transportes,
servicios, etc. Son multiples las posibilidades de realizacién
de escenarios distopicos en una sociedad que ha perdido el
sentido del valor de la privacidad.

Hasta hace solo seis meses, se podia haber pensado que
las posibilidades de generalizacién de este tipo de modelos
autoritarios de disciplinamiento automatizado de las pobla-
ciones dificilmente podrian exportarse a democracias occi-
dentales. Sin embargo, muchas de las piezas que componen
dichos sistemas, como ciertas redes sociales, servicios de co-
municacioén o los sistemas de videovigilancia y reconocimien-
to facial han sido ya adoptados en varios paises. En Ecuador,
por ejemplo, el sistema de seguridad ECU 911, que cuenta hoy
en dia con 4500 camaras de vigilancia en todo el pais, fue
equipado con tecnologia de empresas chinas en el marco de un
acuerdo de cooperacién durante el gobierno de Correa. El uso
politico que se ha dado a la tecnologia de vigilancia con la que
cuenta este sistema ha sido denunciada por varios activistas
(Mozur, Kessel, y Chan 2019). No obstante, el alcalde de Quito
anuncié que dicho sistema contaba ahora ademas con siste-
mas de reconocimiento facial (Rodriguez 2019). Como sefialan
Mozur et al. (2019), la diferencia con los sistemas de vigilancia
que existen en paises occidentales es que la tecnologia china
es mas baratay, sobre la base de acuerdos de cooperacion y fi-
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nanciamiento como los realizados con Ecuador, esta cada vez
mas facilmente al alcance de cualquier pais. Estos sistemas y
otros como el rastreo GPS o las aplicaciones moéviles, como las
Corona-Apps, estan creando la infraestructura necesaria para
la implantacién de sistemas de disciplinamiento automatiza-
do. Si a esto se suma el estado de excepcién y la necesidad de
reactivar la economia y recuperar la movilidad, las posibili-
dades de que se obligue a los ciudadanos a usar dispositivos
de vigilancia y control como los analizados, con el pretexto de
preservar la salud publica, no son menores.

A modo de conclusion: el omnidptico

Como hemos mencionado, la cuarentena global, de la cual el
Ecuador es parte, revela una desarticulacién del modelo pa-
noptico de poder. Un retroceso en la capacidad de los Estados
para mantener la disciplina y el orden entre sus poblaciones.
Sin embargo, el aparecimiento de nuevos métodos y disposi-
tivos de control sugiere que este retroceso en el modelo dis-
ciplinario moderno no es mas que un repliegue tactico. En
realidad, estamos presenciando el surgimiento de una nue-
va arquitectura de poder a escala global: el omni6ptico. Este
modelo ofrece las mismas ventajas disciplinarias del disefio
de Bentham pero con la elegancia de la Biblioteca de Babel de
Borges. Disefiada en un espacio virtual, esta arquitectura crea
un mundo donde todos pueden ser vistos, escuchados, locali-
zados, medidos, comprendidos y pronosticados sin necesidad
de torres, muros, ventanas o perros guardianes. Como en el
modelo pandptico, no importa quién nos vigile, o incluso si
hay alguien que realmente nos observa: la disciplina se inte-
rioriza por el miedo.

Sin embargo, se pueden identificar dos grandes diferencias.
En primer lugar, este nuevo modelo no se limita a la existencia
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real de instituciones o espacios fisicos que disciplinen a los indi-
viduos (escuelas, prisiones, hospitales, etc.). Este esta diluido a
nuestro alrededor, lo construimos cada dia con nuestros rastros
digitales, nuestros movimientos fisicos, nuestros parpadeos y
nuestros latidos. Puede estar en cualquier lugar y en cualquier
momento. Por lo tanto, no puede ser contenido ni dirigido por
entidades limitadas como los Estados modernos. Nos enfren-
tamos al surgimiento de una estructura global de poder sin una
entidad politica capaz de controlarla. En segundo lugar, en el
modelo bethamiano, el puesto del vigilante podia ser ocupado
por cualquier individuo y, por lo tanto, cualquier persona fue-
ra del pandptico podria supervisar lo que hace dicho vigilante.
Habia una cierta forma de transparencia y control sobre quie-
nes ejercen el control para evitar que el modelo se convierta en
una tirania. Sin embargo, en el nuevo omnidptico, esta caracte-
ristica de transparencia y rendicién de cuentas se desvanece en
la automatizacion producida por las tecnologias de Big Datay la
inteligencia artificial. De hecho, en esta nueva arquitectura no
solo los cuerpos fisicos, sino también los pensamientos, deseos,
sentimientos y la forma en que se manifiestan fisica y bioldgi-
camente se pueden ver, recolectar, analizar, explotar, predecir e
instrumentalizar para disciplinar y controlar a la poblacién. Sin
embargo, ningin ser humano puede ocupar la posicion del vigi-
lante (una vida entera no seria suficiente para ver, oir y analizar
toda la informacién que estos dispositivos recolectan en un solo
dia) ni puede supervisar algo que no entiende (los algoritmos
que ocupan hoy en dia el puesto del vigilante no son producidos
por humanos sino por otros algoritmos). Como en las cuaren-
tenas del siglo xvir, este nuevo modelo disciplinario que se esta
apoderando de los Estados modernos del mundo, nos encerra-
ra a todos nosotros (incluidos los vigilantes) en nuestras celdas,
dejara las llaves fuera de las puertas y a nadie del otro lado para
que las abra cuando la crisis se acabe.
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RESUMEN

Este articulo propone adentrarnos en la relacién compleja entre ciudad y pandemia,
analizando las ‘estéticas de la pandemia’ como pardmetro de continuidades-
discontinuidades, asi como de posibles reinvenciones contextualizadas en un
escenario de tensiones y/o negociaciones producidas entre el aislamiento social,
el control y la creatividad como dimensién preexistente en los espacios publicos
urbanos. Guayaquil fue una de las ciudades latinoamericanas mas golpeadas y
puede ser leida como un espejo dramatico frente al cual el resto de América Latina
debia mirarse. Este trabajo focalizara su atencidn sobre esta ciudad, enfatizando en
tres dimensiones: el orden y el control social instaurados por el poder local mediante
mecanismos de higienismo y disciplina urbana preexistentes a la pandemia;
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procesos de recualificacion creativa inscriptos en los espacios publicos, como el
Malecdn; y el arte en su expresividad publica, determinada por el distanciamiento
social. Finalmente, hay un interrogante que recorre las paginas de este trabajo:
¢cémo imaginamos las ciudades pospandemia?

Pavasras cLaves: ciudad y pandemia, creatividad, artes, derecho a la ciudad, ciudadania.

ABSTRACT

This article proposes an insight view of the complex relation between the city and
the pandemic, analyzing the ‘pandemic aesthetics’ as a criteria for thinking the
continuities and discontinuities and the possibilities of reinvention within a scenario
filled with tensions and negotiations produced in the context of social isolation,
state control and emerging creativities as a preexisting dimension of imagining
public and urban spaces. Guayaquil was one of the most devastated cities during
the COVID-19 pandemic. It was exposed as a dramatic mirror for the rest of Latina
America large cities. This article will entertain three dimensions: order and social
control established by the local government that preceded the pandemic; processes
of creative requalification printed in the public spaces, like “El Malecon”; and art in
its public expression determined by a social distancing environment. Finally, the
question of how are we imagining the post pandemic cities will continually emerge
through these pages.

Keyworos: city and pandemy, creativity, arts, city rights, citizenship.

«Una secta extrafia, formada por mujeres y hombres de varias
partes de Alemania que llegd a Aachen (Aquisgran) y de ahi
sigui6 hasta Hennegau y a Francia. Su estado era el siguiente.
Tanto hombres como mujeres habian sido tan ultrajados por
el diablo que bailaban en sus casas, en las iglesias y en las ca-
lles, tomados de la mano y saltando en el aire». Asi describid
fray Pedro de Herental a ese grupo de personas que danzaba
maniaticamente por todos lados. Era el afio 1374, apenas unas
décadas después de que la Peste Negra habia alcanzado su
pico de exterminio: Europa habia sido arrasada. Las crénicas
de entonces —de alrededor de una docena de autores del me-
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dioevo— comparten experiencias afines en distintos puntos
del mapa: miles de personas bailaron en agonia durante dias o
semanas [...]. La pandemia del baile, también llamada coreo-
mania, atacaba de nuevo. En resumen, el cuadro epidemiol6-
gico —concluye— es sorprendentemente consistente con una
forma de contagio cultural [...]. Otro punto que solventa esta
teoria es que entonces bailar era tanto la enfermedad, como la
cura. Con respecto al baile como cura, uno de los ejemplos mas
notables es el de la tarantella. Este baile, surgido en Italia en
el siglo xi, tenia la capacidad de ser el Gnico antidoto conoci-
do ante la picadura de una tarantula o un escorpién, ya que se
creia que permitia separar el veneno de la sangre.!

El relato sobre la coreomania, o los bailes que ocuparon las ca-
lles, las casas, las iglesias, de diferentes paises, registrados
entre los siglos x1 y xvi, pero particularmente en los tiempos
posteriores a la denominada Peste Negra, me provoco cierta
percepcién de asombro.> En la crénica periodistica, el autor
refiere a la danza como una forma de éxtasis que tomo dife-
rentes espacios, pero también a la replicacion de los bailes, la
musica y la representacion de la muerte en las artes visuales y
en la literatura. El asombro es parte de una paradoja propia de
estos tiempos de pandemia. Por un lado, artistas reconocidos,
productores culturales, el campo de la cultura en su conjunto
se observa en crisis (la recesion econémicay el desempleo cre-
ciente afectan en forma contundente el mundo de la culturay
las artes). Asi, en un pais como Francia, la actriz Isabelle Adjani
reclamo al presidente la necesidad de declarar el «estado de
emergencia cultural». En su carta del mes de mayo decia:

1 Juan Batalla. “La curiosa historia de la ‘pandemia de baile’ que azot6 a Europa después de
la Peste Negra”. La Nacién (Buenos Aires, 9 de mayo de 2020).

2  Este texto es escrito en primera persona motivado por las vivencias personales que contie-
ne, particularmente en relacién a la ciudad de Guayaquil.
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es tiempo de declarar el estado de urgencia cultural, una
urgencia sin condicién, una urgencia sin restriccién, una ur-
gencia donde la libertad de crear no sera puesta en cuestién
porque la cultura es incompatible con el distanciamiento
social, porque el arte es un estado donde la libertad es una
necesidad [...] Ayudenos a salvar ese bien democratico comuin
e inestimable que es nuestra cultura.?

Expresién similar a las surgidas en otros paises, como los
nuestros. Por otro lado, se vociferan gritos de auxilio desde
organismos internacionales, ministerios de cultura e incluso
artistas que piensan a la cultura como un recurso, o bien ex-
plicitan que el campo de lo cultural ya estaba afectado mu-
cho tiempo antes en que el COVID-19 se expandiera y tomara
cuenta de nuestras vidas. Entre los primeros, podemos obser-
var manifiestos y videos creados por la Unesco, interpelando-
nos a través de la crisis de las industrias culturales, pero prin-
cipalmente en relaciéon con la necesidad de la cultura en los
tiempos criticos. En consecuencia, dando cuenta de cémo la
pandemia ha evidenciado esa necesidad para las sociedades,
uniendo a las personas en contextos de distancia, otorgando
mayores certezas en tiempos de incertidumbre, o como ha di-
cho un ex ministro de cultura espafiol, «la cultura esta siendo
el gran soporte del confinamiento», partiendo de la crisis en
que se encuentra, al mismo tiempo manifestando que la cul-
tura siempre ha sobrevivido y que el mundo pospandemia re-
querira mas que nunca de la misma.* La segunda mirada, aun
con cierta aceptacion de su estado de crisis, se asienta en una
idea de la cultura (y hasta del arte) mucho mas romantica,

3 Agustin Trapenard. “Isabelle Adjani: Monsieur le Président, il est temps de déclarer U'état
d'urgence culturelle”. Lettres d'Interieur (Mardi 5 mai 2020). Traduccién de la autora.
4 "José Guirao: ‘La cultura esta siendo el gran soporte del confinamiento’. El ex ministro de
cultura hace suyas las demandas del sector en el nuevo ciclo de LaOficina. Entrevista realizada
por Marta Rodriguez (13 de abril de 2020).Disponible en: www.lavozdealmeria.com.
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asociada al artista eurocéntrico, del que se espera un rescate
de la cultura y de las artes en el contexto de la pandemia y
se vincule a esa vision mistica, no obstante, donde las disi-
dencias y los disidentes no dejen de tener presencia. Si bien,
como sefiala Juan Martin Cueva’® en un reciente articulo,
la cultura enfrentaba una situacién compleja previamente
a la pandemia, al mismo tiempo sugiere la oportunidad de
esta crisis (como aquella que protagonizaron paises como
Ecuador y Chile sobre fines del afio 2019) en pos de gestar
una nueva realidad; es decir, pensando en «la implosién de
la normalidad vigente [...] nos da ahora la chance de plantear
otra normalidad posible».

Mientras todos hablamos de epidemiologia, de infecta-
dos y muertos, la cultura parece tener un lugar de relevancia
en este contexto, tanto sea por considerarla un recurso para
sobrellevar cuarentenas interminables, como por observar-
la como un campo agénico, porque, finalmente, lo que se ha
perdido es el tiempo del ocio y la cultura, aunque contradicto-
riamente, persiste como espacio del entretenimiento, de ese
tiempo excedente asociado al disfrute. Tal vez por ello, la pan-
demia del baile que se expandid con posterioridad a la peste
negra fue la consecuencia de cierta liberacion, pero también
de una forma exultante de escapar a la enfermedad y retornar
a la salud. No obstante ello, esta pandemia no solo da lugar a
la cultura en los sentidos que hemos planteado, sino inclu-
SO se expresa en clave metaférica: la cultura y el arte otra vez
aparecen en escena. Hace unos meses, la OMS (Organizacién
Mundial de la Salud) planteaba que el virus habia llegado para
quedarse al menos 18 meses y que, por lo tanto, la ‘politica del
acordedn’ seria la modalidad por excelencia para sobrevivir

5  Juan Martin Cueva. “No volvamos a la normalidad” en La Linea de Fuego, Revista
Digital (23 de abril de 2020). Disponible en: https:/lalineadefuego.info/2020/04/23/
no-volvamos-a-la-normalidad-por-juan-martin-cueva/.
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durante ese tiempo. El acordedén es un instrumento musical
armonico de viento, constituido por un fuelle, un diapasén y
dos cajas armonicas de madera, que se abre y se cierra, y tal
vez porque es usado para multiples géneros musicales —tan-
go, chamamé, vallenato, forré brasilero, entre otros— es que
laOMS lo eligié para representar ese abrir y cerrar que nos im-
pone esta pandemia. En los ultimos tiempos, el modelo elabo-
rado por un ingeniero espafiol, Tomas Pueyo, vuelve sobre dos
instancias que deben articularse y que ya se han impuesto en
multiples paises: la propuesta sobre el martillo (cuarentena
estricta de tiempo breve) y la danza (la denominada ‘nueva
normalidad’ que implica cierta apertura protocolizada). Como
puede observarse, otra vez, la metafora del arte, nuevamen-
te a través de la danza, procura definir la modalidad a seguir
ante un virus poco conocido.

Aunque el virus parece ser ese enemigo invisible que toca
la puerta de paises, pueblos, ciudades, por momentos parece
que casi de todo el planeta, no deja de ser cada vez mas evi-
dente que es en las ciudades donde masivamente se instala,
llevando incluso a que, ante cuarentenas estrictas o imprede-
ciblemente eternas, quienes habitan las metrépolis, algunas
muy deseadas e imaginariamente queridas para nuestros via-
jes de placer, quieran escapar hacia los pueblos cerrados, en la
montana o la playa. Tal vez no sea casual que sean las ciudades
los espacios mas castigados. Sobre fines del siglo pasado, en el
contexto de globalizacién agudizada, se esperaba que las ciu-
dades fueran las protagonistas del mundo. De hecho, la Cum-
bre de Habitat II, para fines de los 90, preanunciaba ciudades
del futuro pertenecientes al mundo y el surgimiento de una
revolucion urbana. Sin embargo, este ‘drama social’ nos sa-
turd de presente’ en un escenario en que se pedia (todavia se

6 Claudio Lomnitz. “Estamos saturados de presente”. Entrevista de Bertha Herndndez
(México: Cronica, 12 de marzo de 2016).
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pide) pensar sobre el futuro, ain mas en el complejo mundo
de lo urbano.

Y asi, aunque los Estados se refugian en el saber de lame-
dicina, y los medios de comunicaciéon entrevistan epidemié-
logos y periodistas que describen profusamente la cantidad
de contagiados y muertos de cada pais y ciudad, se evidencia
que con la medicina no basta, que la cultura y el arte, aunque
relegados en el discurso de época, atraviesan, por lo positivo
o por lo negativo, el lado oscuro de la pandemia, procurando
iluminarlo, y que es en las grandes ciudades, en aquellas que,
en nuestro continente, estan marcadas por la informalidad,
la pobreza y las desigualdades sociales, donde este presente
sobresatura de miedos e incertidumbres.

Este articulo propone adentrarnos en la relacién tensa
entre ciudad y pandemia, analizando las posibles reinvencio-
nes, supuestamente radicales, que se han producido en rela-
cién a lo urbano, considerando especialmente las tensiones
y/o alianzas que se producen entre el encierro, el control y la
creatividad como dimensioén preexistente en los espacios pi-
blicos urbanos. El virus, como sefiala el dossier de esta revista,
nos ha ‘alterizado’, no solo con la propia invisibilidad de ese
desconocido COVID-19, sino también con la catastrofe y una
nueva estructura del miedo que retoma antiguas percepciones
ligadas al peligro. Guayaquil ha sido una de las ciudades lati-
noamericanas que mas sufrio el atenazamiento del drama de
la pandemia. Pero también fue la ciudad mas exhibida hacia
el resto de América Latina, con escenas dantescas de muer-
tos arrojados en las calles, hasta que otras comenzaron a ocu-
par su lugar, como Nueva York, México, San Pablo, Santiago
de Chile y en menor grado, Buenos Aires. Aunque con mira-
da, perspectiva y experiencias subjetivas relacionadas con el
COVID-19, constituidas desde Buenos Aires (donde naci y re-
sido), el énfasis sera puesto en la ciudad de Guayaquil (ciudad
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que conoci como turista y en la que residi por motivos labo-
rales).

Algunas preguntas emergen para este texto: Jpor qué
la pandemia se inscribié en las ciudades dejando huellas y
escrituras de la catastrofe? JEs que la pandemia visibilizd
la colonialidad reinstaurada por el poder, en los ultimos
afos, en muchas de las ciudades de América Latina, a partir
de estados de creatividad contemporanea inscriptos en los
espacios publicos? /Tal vez el arte en su expresividad publica
es un sintoma mas de una pandemia que se expande al ritmo
de ese poder? JEs que la creatividad asociada al control social
persistira ain con encierros y oclusiones fragmentarias y
coyunturales? ;Como imaginamos las ciudades pospandemia?
¢Las pensamos reinventadas por el virus y hasta tal vez
desciudadanizadas?, o como lo plantearon autores como Zizek
respecto del mundo entero, ¢nos las representamos con mas
ciudadania y derechos a la ciudad?

Descubriendo la Guayaquil colonial/colonizada

No pretendo hacer un diario etnografico, como el que Xavier
Andrade ensambl6 en su articulo sobre Guayaquil (2007), aun-
que si un breve diario de mis pasos y pasajes por esta ciudad.

Mi primera vez en esta ciudad fue en enero de 2001, apenas
unos meses antes de que la crisis y el corralito argentino
implosionaran. Habia ido de turista a Quito y no estaba en mis
calculos pasar por Guayaquil, pero debido a la cantidad de
piquetes indigenas en las rutas ecuatorianas, no hubo otra
opcién que llegar a Cuenca por avidén y regresar en bus via Gua-
yaquil hacia Quito. Apenas 2 o 3 dias son los que estuve en esta
ciudad, poco turistica a simple vista, poco paseable, con calles
brotadas de humedad y un malecén a la vera del rio, en aquel
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momento atn en obra y donde los nativos advertian del peli-
gro de llegar al cerro donde las poblaciones marginales, se-
gun me dijeron, acechaban peligrosamente. Mi primera vez en
Guayaquil no fue muy placentera. Varios afios después, exac-
tamente en marzo de 2016, el rector de la UArtes (universidad
emblematica que habia sido creada por el expresidente Correa
hacia poco tiempo) me convoco para ser parte de la Comision
Gestora. Y confieso que mi primera sensacién fue un gran en-
tusiasmo con la propuesta, aunque habia dos preocupaciones
que me inquietaban, y decido nombrarlas porque van a tono
con este articulo: en primer lugar, mi recuerdo de aquel Gua-
yaquil himedo, caluroso, por momentos hediondo; en segun-
do lugar, mi relacién con las artes ya que, como exbailarina,
hacia muchos afios que era esquiva al campo del arte, no nece-
sariamente como espectadora, sino en mi rol profesional. Pero
decidi desafiar mis miedos y acepté. A un mes de ese nombra-
miento, la regién del Guayas, con efectos sobre la ciudad de
Guayaquil, tuvo un terremoto de gran impacto, como no se
veia ni se sentia desde mucho tiempo atras. La catastrofe habia
comenzado, aunque los residentes sufrieron mas el miedo a lo
desconocido que al encontrarse ante equipamientos o edifi-
cios caidos. Varios temblores se sucedieron entre 2016 y 2018,
pero ninguno dejé escombros. Por el contrario, en mi prime-
ra incursioén en la ciudad, me encontré con un malecén deli-
mitado y ‘producido’ para el paseo de los transetntes, con la
Perla (la rueda inaugurada en 2016), diferentes tipos de cafés
y restaurantes, juegos para nifios, bastante verde combinado
con cemento y mucha luminaria. Era, sin duda, otro Guayaquil
respecto del que conoci en 2001. Y ahora si, se podia llegar al
barrio Las Pefias luego de pasar por el Museo de Antropologia
y Arte Contemporaneo, un barrio revitalizado en su historia,
colorido, con muchos espacios para la noche (en este barrio
residi en los tltimos meses que estuve en la Universidad), ar-
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ticulado en alguna zona con las viviendas populares del cerro y
con Santa Ana, un barrio nuevo con edificios seguros, parques,
piscinas, construido a la vera del rio Guayas. Llamativamen-
te, en los diferentes retornos que hice entre 2016-18, cuando
hablaba con alguna gente de la ciudad (sobre todo aquellos a
quienes les decia donde trabajaba) y con aquellos que habian
llegado para trabajar en la misma pero no eran de alli, habia un
gusto especial por la Universidad de las Artes, incluso una vi-
sién asociada a que la universidad habia llegado para cambiar
Guayaquil. Sin embargo, esa visiéon no cambiaba la represen-
tacion de una ciudad comercial, donde encontrar cultura o arte
era, cuanto menos, dificil. Yo misma huia de la ciudad cuando
llegaban los momentos de placer, bajo el preconcepto de que
no habia cine, teatro, musica. Es decir que, por un lado, la Uni-
versidad llegaba para introducir cultura, al mismo tiempo en
que la cultura no se veia y ni siquiera el proyecto Malecén 2000
cargado de creatividad, parecia servir a estos fines.

Como relata en su diario Andrade,” los cambios del Malec6on
llevaron a la muerte del centro (recuerdo ese centro fantasma/
fantasmagdrico en las noches), pero también a las ‘ruinas de
Disneylandia’, en tanto el alcalde aspiraba al ‘mundo de Dis-
ney’ que, segln el autor, «construye espacios bajo la légica
del simulacro [...] como maquina autocratica de produccién
de felicidad simulada, que asume la falsedad como principio de
diversion de los paseantes».

Hace casi tres meses, Guayaquil se convertia en la ‘estre-
1la del COVID-19’ y Mafe Moscoso Roso? escribia sobre su pro-

7  Xavier Andrade. “Diarios de Guayaquil. Ciudad Privatizada”, en: Guaraguao: Revista de
Cultura Latinoamericana, Ao 11, N° 26 (Centro de Estudios y Cooperacién para América Latina
(CECAL), 2007): 33-35.
8 Mafe Moscoso Rosero. “Guayaquil, ‘colonial’ virus”, en El Salto, El Rumor de las Multitudes
(blog, 2020). Disponible en: https:/www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/
guayaquil-colonial-virus.
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pia historia de vida, el virus colonial y la estructura colonial de
Guayaquil. Ella decia que la pandemia, en esta ciudad, se com-
prende en el «trasfondo colonialista que esconde la catastrofe
humanitaria que se esta viviendo en la ciudad ecuatoriana», a
distancia, segln su perspectiva, de una urbe «rumbera, caoti-
ca, himeda y calurosa» que ella habia experimentado de nifia
cuando caminaba por sus calles, hoy repletas de cadaveres.
Un trasfondo enlazado con la estructura colonial exhibida a
través del virus (también colonial) en la paciente 0, llegada
de Espafia en enero de 2020, como otras tantas mujeres que
emigraron en los 90 a Espafia a trabajar para otras mujeres, en
medio de politicas coloniales que, podriamos decir, llegaron
y llegan ain a nuestros territorios para entramarse en la co-
lonialidad histéricamente constituida en nuestra regién. Pero
no fue solo la paciente 0, sino también una gran boda cele-
brada en Guayaquil, a la que incluso parece haber asistido la
alcaldesa (quien tuvo también el virus) y donde la oligarquia
se permitié «la indiferencia ante el sufrimiento ajeno [...]»,
donde lo importante, ademas de quienes fueron los invitados,
fue la celebracion «del pomposo ritual heterocentrado de for-
malizar la familia, los anillos, la propiedad privada, la cena, el
vestido blanco, los lujos [...]».

Todo ello sucedia mientras la ciudad se aprestaba a ce-
lebrar el Bicentenario, los 200 afios de su independencia, in-
visibilizando el ‘colonialismo interno’, categoria con la que el
soci6logo mexicano Pablo Gonzalez Casanova habia definido
nuestras tierras, pensando que solo ese colonialismo «po-
dria explicar por qué en las sociedades duales el colonialismo
permanecia auin después de la independencia politica de las
naciones», y agregariamos, después de los intentos vanos de
modernizar sus ciudades en pos de alcanzar la civilizaciéon ur-
bana. Tanto la paciente 0, como la gran boda, pudieron refle-
jar la visibilidad de esos procesos historicos de discriminacion
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e invisibilizacion social que el virus iluminé (para el autor ci-
tado se trata de un colonialismo que solo se comprende en la
relacion asimétrica entre una poblacion en sus distintas clases
sociales, dominada y/o explotada por otra poblacién que tam-
bién se explica por sus diferentes clases).?

Pero como un hilo que construye estas paginas entre un
ir y venir (como el ovillo con el que tejemos y destejemos),
Guayaquil materializé y expuso contundentemente esa colo-
nialidad, en la

[...] amplia inversién simbolica desatada desde la administra-
cién local, para construir sentidos de autenticidad histérica
y pertenencia identitaria que se contraponen a la narrativa
dominante del Estado-nacién, sefialando al mismo tiempo
los limites de la representacién “nacional” al apuntar a los
fragmentos de su constitucién histérica.”

El proyecto Malecén 2000 fue, como sefialara Andrade, el
impulso para imprimir una identidad asociada a la nocién de
‘guayaquilefiidad’, en torno de la cual la cultura, el patrimo-
nio e incluso «la emergente escena de arte contemporaneo —
concretamente en las artes visuales— aquella que con relativa
consistencia, ha comentado sobre el devenir de la ciudad»,
encontraron relevancia. La conexién entre cultura, patrimo-
nio y arte a través de su expresién en la creatividad urbana,
recursos vinculados al poder, llevaron a un malecén (donde
estos vinculos mas se concretaron) renovado o regenerado
espacialmente entre: «producciéon de un reordenamiento es-

9 Gonzdlez Casanova 1969: 241, citado por Jaime Torres Guillén. “El caracter analitico y po-
litico del concepto de colonialismo interno de Pablo Gonzalez Casanova”, en Desacatos. Revista
de Ciencias Saciales, N° 45 (México: Ciesas, 2014): 89.

10 Xavier Andrade. “Patrimonio, concepto y alternativas” en Habitar el patrimonio. Nuevos apor-
tes al debate desde América Latina, L. Duran, E. Kingman Garcés y M. Lacarrieu (editores). (Instituto
Metropolitano de Patrimonio Quito, Flacso Ecuador, Universidad de Buenos Aires, 2014): 235.

11 Andrade. “Patrimonio, concepto y alternativas”.
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pacial dirigido [...] al turismo global y local en franjas organi-
zadas bajo la 16gica de pasarelas comerciales, la construccién
mediatica de una imagen postal de la ciudad, la construccién
de formas de ciudadania dependientes e infantilizadas y la
homogeneizacién de la esfera ptblica»,” todo ello resuelto
bajo la revitalizacién de monumentos de héroes en plazas,
parques, la renovacién de nomenclaturas de edificios, y otros
tantos dispositivos concentrados en el Malecén, promoviendo
la ‘cuarta revolucién’ de Guayaquil.

Andrade reflexiona sobre un proyecto de ‘mas ciudad’,
y un proceso disciplinario de la ciudadania (habla de la cons-
truccion de «menos ciudadania»).’> Reforzado por mis propias
percepciones, cuando en los ultimos meses vividos en el
barrio Las Pefias, casi todas las tardes-noches regresaba
caminando por el Malecon, y la sensacién de control se acre-
centaba dia a dia, aunque no marcado por disciplinas cuerpo a
cuerpo, sino mediante la instauracion de nuevas rejas, pero no
solamente, también de recursos electrénicos en las mismas
rejas, un tanto desapercibidos por los transeintes, aunque
efectivos en caso de posibles trasgresiones. Me adhiero, en
este sentido, a la perspectiva de Andrade, cuando sefialo:

El resultado es complementario a la aniquilacién de la esfera
publica de debate sobre el destino de la ciudad, signada por
el espiritu celebratorio de la renovacién urbana, o sea la au-
sencia de discursos alternativos sobre cultura y patrimonio
que puedan movilizar efectivamente otro tipo de adhesiones
y despertar otras formas de memoria que no dependan de la
version patriarcal y patricia que se ha impuesto eficazmente.

12 Ibid.
13 Andrade. “Diarios de Guayaquil. Ciudad Privatizada”, 31.
14 Andrade. “Patrimonio, concepto y alternativas”, 237.
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Como si se tratara de un regreso al pasado, baste con retro-
traernos a la epidemia de fiebre amarilla que azotd tanto a
Buenos Aires como a otras ciudades hacia fines del siglo xix,
para encontrarnos con el higienismo urbano que se transfor-
mo en una forma de planificacién de las ciudades (de hecho, la
propia San Pablo cuenta con un barrio denominado Higiend-
polis). Una limpieza no solo fisica (como en aquellos tiempos,
cuando se potabilizara el agua, se pusieron cloacas, entre otros
arreglos), sino sobre todo poblacional y moral, que regresa
para replicarse en el siglo xxi, previamente a esta pandemia;
sin embargo, en el presente con la misma, expulsando ven-
dedores ambulantes, seres marginales, jovenes indeseables,
pero también controlando los cuerpos con normas concretas:
regular vestimentas, establecer c6digos corporales como no
sentarse con los pies sobre los bancos, no besarse, pero tam-
bién no ser ni parecer homosexual, trans, travesti, indigente.
Ese ejercicio disciplinario no solo regulado por policias esta-
tales, sino también por seguridad privada, mucho mas invi-
sible, vuelve sobre mi memoria. Asi como aquellos relatos de
quienes en abril del 2016, cuando aconteci6 el terremoto y casi
sin experiencia en catastrofes naturales de este tipo, los que si
contaban con sabiduria sobre el tema arengaban hacia el Ma-
lecén, hacia la vera del rio, y la policia no dejaba ingresar pues
ya se encontraba cerrado, o cuando en alguna noche tardia
procuraba volver hacia mi casa por el Malecén y los ingresos,
nuevamente, obturaban mi paso.

El Malecon sirve «como paradigma del paisaje
deseado y creado como “metastasis” en otras areas (la
metafora es oficial), paradigma que convierte a la ciudad
en un espacio controlado y privatizado», sefiala Andrade.’s
Llamativamente, antes de la llegada del virus pandémico

15 Andrade. “Diarios de Guayaquil. Ciudad Privatizada”, 32.
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podiamos recrear espacios donde la biopolitica que surgié
con el capitalismo, la industrializacién, la urbanizacién y los
Estados modernos' marcaban la vida cotidiana de Guayaquil,
tanto como las de otras ciudades de la region. El poder sobre
la poblacion, como hemos observado, se producia con un
control higiénico y moralizador de los espacios publicos y
la sociabilidad (caracteristica urbana por excelencia). Con la
pandemia, esos espacios publicos parecieron diluirse. Mucho
comenzo a hablarse del encierro, por efecto del ‘quédate en
casa’, la tan mentada cuarentena, a veces mas estricta, otras
menos estricta; sin embargo, el encierro ya existia, siendo la
representacién de espacios publicos cerrados, controlados,
electrificados, aparentemente muy seguros.

La pandemia, al menos en Guayaquil, pero no solamente,
visibilizo dos formas de la «colonialidad del poder»:'7 por
un lado, el control social con base en mapas selectivos vy
excluyentes de sujetos y grupos sociales engarzados en la
estructura colonial histérica y constitutiva de la ciudad,
por el otro, con base en intentos de encierros domésticos,
no obstante, esencialmente transgredidos por habitantes
necesitados de salir en pos de su sobrevivencia, aunque con
experiencias biopoliticas de encierros publicos, no solo los
dias habiles, sino sobre todo los fines de semana. Es decir,
dejo ver el orden jerarquico diferente y especifico propio de
los procesos estructurales de conformaciéon de la ciudad,
con relaciones de poder histéricamente continuas y solo
entendibles en relaciéon a discursos y practicas coloniales,
donde la cultura, el patrimonio y el arte han sido recursos por
excelencia.

16 Michel Foucault. Seguridad, Territorio, Poblacion (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica,
2006).

17 Anibal Quijano. “Colonialidad del poder y clasificacién social”, en El giro decolonial.
Reflexiones para una diversidad epistémica mds alld del capitalismo global. Santiago Castro-
Gomez y Ramon Grosfoguel (eds.) (Bogota: Siglo del Hombre, 2007).
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Entre la ciudad colonial
y la ‘ciudad creativa’: estéticas del virus

Guayaquil, como otras ciudades latinoamericanas (Buenos Ai-
res, Bogota, Rio de Janeiro, la misma Quito), fue modelada por
el gobierno local, de a poco, pero con paso firme, desde fines
del siglo xx y ain mas comenzado el siglo xx1, mediante la no-
ciény el plan de la denominada ‘ciudad creativa’. Esta nocion,
elaborada por Charles Landry en 1995 en el contexto de la ciu-
dad de Londres, fue también promovida por Richard Florida'
por relacién a la perspectiva de la ‘economia creativa’ y a las
denominadas ‘clases creativas’ (cabe acotar que Florida, en
este periodo de pandemia, ha postulado una ciudad a futuro
en perspectiva similar a lo que ya habia postulado prepande-
mia). Esta nocién y visién ha sido apropiada por la Unesco en
2004 cuando se crea la Red de Ciudades Creativas que busca
fomentar «el aprovechamiento del potencial creativo, social
y econémico de las colectividades locales, con el objetivo de
promover la diversidad cultural». Asimismo, los gobiernos
locales de las ciudades latinoamericanas —replicando el mo-
delo de Medellin, Colombia— elaboraron planes estratégi-
cos en los que la idea de creatividad se constituyé como una
herramienta de la recualificaciéon urbana. La creatividad, la
economia creativa, la inclusion de clases y ciudades creativas
nacen de una critica a la nocién de cultura como ‘bellas artes’
y/o como «trascendencia y/o excelencia cultural». En el caso
de Guayaquil, considerando que se conformé como ciudad co-
mercial, prejuzgada como carente de cultura y patrimonio, el
proyecto Malecén 2000, asi como la revitalizacién de Las Pe-
fias, pero también los desfiles, celebraciones, musicas, entre
otras expresiones culturales rescatadas del panteén de la me-

18 Richard Florida. The rise of the creative class: and how it’s transforming work, leisure, com-
munity and everyday life (New York: Basic Books, 2002).
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moria urbana; se constituyeron en los elementos claves de la
creacién de una identidad o de la llamada ‘guayaquilefiidad’ a
través de un discurso, pero también de practicas urbanas que
contribuyeron a gestar y consolidar comportamientos socia-
les —obviamente no sin disputa e incluso sin descartar las ar-
tes en el sentido naturalizado del campo artistico—.

La cultura como recurso® o la cultura «sin autor» —como
la ha llamado Nicolas Bautes,? asociada a la idea de creativi-
dad—, viene atravesando los procesos de configuraciéon ur-
bana. Autores como Jordi Borja®* han definido este urbanismo
como «urbanismo escenografico» en el que disefio y estética
se reproducen en pos de la recualificacién de algunos espacios
de las ciudades. El concepto de ‘ciudad creativa’ ha jugado y
aun juega un rol crucial en los proyectos de renovacion urbana
mediante instalaciones de diferentes tipos de dispositivos en
los espacios publicos, generando: 1) estetizaciones en relacién
aunrelativo pintoresquismo que crea «lugares excepcionales»
y «ganancias de localizacién» para dichos lugares;>>2) recuali-
ficaciones por encima del habitar, la habitabilidad y la vivienda
en tanto residencia; 3) produccién de espacios para contem-
plar y circular en armonia con un paisaje cultural idilico. Tal
como se ha observado hasta la actualidad, los autores que re-
toman esta nocién y extrapolan la misma a los planes de las
ciudades latinoamericanas, lo hacen acriticamente, sin discu-
tir con la idea totalizadora de la ciudad como nicho que alberga
agentes culturales implicados en cadenas creativas, como es-
pacio creativo a partir del cual se encauza la creatividad como

19 George Yudice. El Recurso de la Cultura. Usos de la cultura en la era global (Madrid: Gedisa,
2002).

20 Nicolds Bautes. “Ativismo Urbano, Estetizacao resistente e economia cultural, no Rio de
Janeiro”, em Cidade e Sustentabilidade. Mecanismos de Controle e Resisténcia (Brasil: Terra
Vermelha, 2010).

21 Jordi Borja y Zaida Muxi. El espacio publico: ciudad y ciudadania (Barcelona: Electa, 2003).
22 Pierre Bourdieu. La miseria del mundo (Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 1999).
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dimension que excede a la cultura como ‘bellas artes’, pero
que incluye las artes, y como conjunto de espacios reducidos
a las industrias culturales. Es decir, que la vision asociada a la
‘ciudad creativa’ implica el sentido de cultura-recurso —in-
cluyendo las artes, no obstante, como espacios de innovacion
y desarrollo cultural—, al mismo tiempo que se espera que la
dimension de lo cultural como promocién social y comunitaria
inclusiva, conduzca al ‘urbanismo social’ (cuestiéon que, en el
caso de Guayaquil, hemos sefialado siguiendo a Andrade, ha
concluido en menos ciudadania y mas ciudad).

La ‘guayaquilefiidad’ ha producido politicas de lugares
en las que se impusieron mecanismos de inclusién/exclusiéon
en tanto parametros de ordenamiento de los espaciosy los su-
jetos implicados. Asi, aunque el Estado aparece como un actor
supuestamente neutral o ausente, es fortalecedor de estigmas
mediante intervenciones asociadas a los procesos de estetiza-
cién. Sin embargo, la pandemiay la eventual cuarentena a que
ha llevado el COVID-19 parece desestructurar procesos pre-
viamente ordenados y en los que la conflictividad se ha trata-
do, y en algunos casos se ha logrado, subsumir.

En este sentido, /qué vinculos y/o tensiones se producen
entre la creatividad urbanay el habitar la ciudad en el contexto
de la pandemia? ¢Es posible que la creacién artistica se rede-
fina en estos tiempos y en relacién a la ciudad? ;Hasta dénde
lo urbano se reinventa, o hasta dénde se reproduce un modelo
que contribuye a multiplicar procesos de segregacion y des-
igualdad preexistentes? ¢Es posible que la ‘normalidad’ —en
este caso asociada a esa idea de ‘ciudad creativa’ naturaliza-
da— se convierta en esa ‘nueva normalidad’ tan reiterada en
el lenguaje de los gobiernos, infect6logos, incluso de la propia
OMS, y que la misma implique una redefinicién del mundo ur-
bano, un redisefio del orden y, por ende, nuevos derechos a la
ciudad y de los ciudadanos?
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Las formas de habitar las ciudades —particularmente
las latinoamericanas— en el contexto de la pandemia, pa-
recen ser similares; sin embargo, los desarrollos del virus en
cada lugar han hecho cambiar discursos y practicas de los
gobiernos y evidentemente también de las poblaciones. La
vuelta al barrio, a través de consumos en comercios de proxi-
midad, fue una de las decisiones que aun persiste, por ejem-
plo, en la ciudad de Buenos Aires. Una decisién planteada en
clave de enamoramiento del barrio, cual si fuera la ‘sociedad
folk’ que tanto enamor6 a Robert Redfield sobre principios
del siglo xx, pensando, a su vez en el barrio imaginado como
‘buen barrio’ y en el que se espera que, finalmente, sea posible
la presencia y copresencia de ‘buenos vecinos’.?* El amor por
el vecino se ha hecho evidente en algunos pueblos y ciudades
europeos, aunque también es visible en Buenos Aires, donde
incluso el arte fue el recurso por excelencia para incrementar
esa vision asociada a la solidaridad barrial. Asi, los balcones
y terrazas se han transformado en esos espacios que dieron
lugar al cara-caray ala expresién cultural a través de musicas
y canciones (la sonoridad fue fundamental en estas formas
de encontrarse, escucharse, bailar un poco y hasta ayudar a
cantar). La creacion artistica ha tomado la forma del vecinda-
rio, saltando del teatro y del espectaculo a la exterioridad de
la casa, o0 a ese umbral?* que hace de puente entre la casay la
calle. Algunos gobiernos incitaron a otros comportamientos,

23 Carmen Bernand. “Ségrégation et anthropologie, anthropologie de la ségrégation. Quelques
éléments de réflexion”. En C. Bernand (Ed.), La ségrégation dans la ville (Paris: L'Harmattan,
1994).

24 Siguiendo a Stavrides, elumbral es el punto en el que confluyen dos 0 mas mundos distintos
entre puntos de contacto y separacion. Las practicas lo cruzan y cambia segun quien lo cruce,
bajo qué condiciones y en qué direccién. Los umbrales pueden constituir el esquema a partir del
cual la sociedad construye simbdlicamente la experiencia de negociacién y, al mismo tiempo,
los artefactos materiales que permiten esa negociacion. EL umbral es una zona intermedia en la
que dmbitos supuestamente diferenciados pierden sus margenes y se diluyen uno en el otro.
Stavrides, S. Hacia la ciudad de los umbrales, (Buenos Aires, Madrid, México: Akal), 2016.
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muy bien aceptados por la sociedad. Tal es el caso de la Indiay
en particular de Delhi, tal como relata Arundhati Roy sobre la
reaccion de la poblacion ante el primer discurso que hablaba
de la necesidad de distanciamiento social:

[..] pidi6 un dia un dia de “toque de queda del pueblo”, el 22
de marzo. No dijo nada sobre lo que su gobierno iba a hacer en
la crisis, pero pidié a la gente que salga a sus balcones, toquen
las campanas y golpeen sus ollas y sartenes para saludar a los
trabajadores de la salud [en otras ciudades esto se manifestd en
aplausos]. No es sorprendente que la solicitud de Narendra Modi
(el primer ministro) fue recibida con gran entusiasmo. Hubo
marchas, bailes comunitarios y procesiones. No hubo mucho
distanciamiento social. En los dias siguientes, los hombres fue-
ron por barriles de estiércol de vaca sagrada, y los partidarios de
BJP organizaron fiestas para beber orina de vaca. Para no que-
darse atras, muchas organizaciones musulmanas declararon
que el Todopoderoso era la respuesta al virus y pidieron a los
fieles que se reunieran en mezquitas en gran nimero.>

Un festejo que dejo de serlo en el momento en que unos dias
después se anuncio el aislamiento (dijo que lo hacia como el
anciano de ‘nuestra familia’ e incluso el autor de este relato
sefialé: «el hombre que ama los espectaculos creé a la ma-
dre de todos los espectaculos»), provocando el encierro de las
clases medias y de los ricos en sus barrios privados, expul-
sando de las grandes ciudades a los trabajadores y los pobres
como «una acumulacién no deseada», hasta cerrar fronteras,
incluso para los caminantes, quienes fueron obligados a vol-
ver a los campamentos de esas mismas ciudades, algo que ni
siquiera pudieron hacer los desempleados o los ‘sin techo’.

25 Arundhati Roy. “La pandemia es un portal” (Argentina: Comunizar: una pagina del pensamiento
antiidentitario), 2020. Disponible en: http:/comunizar.com.ar/arundhati-roy-la-pandemia-portal/.
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Pero a poco de transitar cuarentenas diversas, en al-
gunos casos como en Guayaquil o Lima (por solo mencionar
dos ciudades) con toques de queda a determinadas horas, las
tensiones se visibilizaron y se cruzaron esos diferentes habi-
tares. Tal vez la tensién mayor se constituyd en torno de ciu-
dades-fantasma (ciudades solitarias, aunque no solo en las
noches, como podia observarse antes de la pandemia en el
centro de Guayaquil) que, sin embargo, permanecieron poco
tiempo bajo esa vision, pues los sectores populares, periféri-
cos, trabajadores informales, inundaron las calles en busca de
la subsistencia, negando el virus (no solo se vio en Guayaquil,
también en Ciudad de México o en Lima). La relacién compleja
entre ese proyecto de creatividad urbana para Guayaquil y lo
que trajo la pandemia, tal vez no solo fue ese transitar multi-
tudinario de hombres y mujeres en busca de la necesidad coti-
diana, sino lo que Moscoso Rosero describié como «los tiem-
pos de devastacién colonial» que debieran exigir el «derecho
al buen morir, esto es, la posibilidad de convivir con la pérdida,
es decir, convivir con nuestros muertos y con nuestros vivos»,
en consecuencia, la necesidad de pensarse como «merecedo-
res de una vida digna, una muerte digna y un duelo digno». ¢
Borrar el ritual colectivo se manifest6 en esa tensién cotidia-
na entre encontrarse con cadaveres en las calles e incluso en
el Malecdn y esos espacios que fueron parte de ese proyecto,
también colonial, relacionado con la ‘ciudad creativa’.

La tension entre habitar en torno de la creatividad urba-
nay el tan mentado confinamiento pandémico no acaba en lo
ya comentado. Pues, a medida que el virus ha crecido, el orden
urbano parece reproducirse y dar espacio a la visibilizacion de
las desigualdades. En Buenos Aires, la llegada del virus a las

26 Mafe Moscoso Rosero. “Guayaquil, ‘colonial’ virus”, en El Rumor de las Multitudes
(Madrid: El Salto 2020). Disponible en: https:/www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/
guayaquil-colonial-virus.
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villas de emergencia, incluso a la 31 ubicada en el barrio de
Retiro?” —una de las que el gobierno local introdujo en la car-
tografia de los espacios objetivos para desplegar la creatividad
estética de lo urbano— incidié en el requerimiento de cuaren-
tenas / aislamientos comunitarios, y mas adelante en cercos
sanitarios, encerrando en sus propios barrios a los habitantes,
donde el color, los grafitis, o los murales fueron obnubilados
por la presencia policial, la asistencia social y la gente des-
esperada en la incertidumbre cotidiana. En el mismo senti-
do, Arundhati Roy, volviendo a la India, dijo: «Las carreteras
principales pueden estar vacias, pero los pobres estan hacina-
dos en cuartos estrechos en barrios marginales y chabolas»,
al mismo tiempo que comenzd a verse el Africa, tanto como
un continente donde el virus parecia inexistente (aunque lue-
go pudo observarse que se ha vuelto tan amenazante como en
otras regiones), y entonces, paso6 a verse a la pobreza como
una cuestion cultural, relegando, en dicho discurso, el papel
de las desigualdades socioecondémicas. Cuando la pobreza se
hizo visible para el virus, también se visibilizé el confinamien-
to como «concepto burgués», recordandonos el hacinamiento
en que habitan los sectores relegados de las grandes ciuda-
des.?8

El modelo de creatividad urbana se pens6 como un plan
asociado al uso de la cultura como mediador de un ‘urbanismo
social’ en lugares de relegacién urbana, imaginado como in-
tegrador en la socialidad y el encuentro sociourbano, al tiem-

27 La 31es unavilla histéricamente emblematica, en tanto fue alli que el Padre Carlos Mugica
fue el referente de los curas del Tercer Mundo en los 70, pero también fue alli donde fallecié en
1974, asesinado por la Triple A, una organizacién parapolicial. La 31 ha querido ser desalojada por
afos, debido a su ubicacidn (el barrio de Retiro, no solo es el centro de varias estaciones ferrovia-
rias, también alli se emplaza el Hotel Sheraton, préximo a la villa, se ubican barrios de clase alta
que, generalmente, atribuyen la inseguridad a la villa).

28 Hamza Esmili. “’El confinamiento es un concepto burgués’: como el aislamiento afecta a las
distintas clases sociales”. Entrevista realizada por Norberto Paredes. BBC News Mundo, 2020.
Esmili es sociélogo y habitante de una banlieu en Saint Denis.
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po que se ha visto como la exaltacion recualificada de cier-
tas zonas frente a la construccién de enclaves acusados como
problematicos y disruptivos en la ciudad. Evidentemente, la
cultura sin autor utilizada para dar color a la creatividad urba-
na persiste en su lugar. Al mismo tiempo, estos espacios de-
solados frente a la pandemia se han tensado ante transetntes
que ya no disfrutan de los mismos, ni son el flaneur que atra-
viesa los pasajes y umbrales que Benjamin experimenté en la
Paris del siglo xix (umbrales fisicos, temporales, sensoriales).
Si la creatividad fue asociada a la vida, la muerte y la soledad
impregnaron esos espacios creativos.

El umbral benjaminiano tiene, sin embargo, otras mani-
festaciones. También queda abierto entre las diversas clases
sociales, y el fldneur, como burgués que se siente incémodo
con su condicién, se dispone a atravesarlo. Pero aqui se en-
cuentra bien a la vista el principal escollo con que se enfren-
ta. La relacion que, como intelectual, entabla el fldneur con
las clases mas bajas de la sociedad, puede pasar por imagenes
predeterminadas que conducen a la conmiseracién. En ellas se
traiciona la experiencia de cruzar el umbral.

Las artes en busca de un lugar en las
ciudades de la pandemia. ¢Y en la pospandemia?

JComo seran las ciudades pospandemia? ¢Es posible que
la ‘normalidad’ (en este caso asociada a esa idea de ‘ciudad
creativa’ naturalizada) se convierta en esa ‘nueva normali-
dad’, tan declarada en los Gltimos tiempos?

Algunas manifestaciones producidas durante la pande-
mia, en tanto tiempo excepcional y liminar, parecen retrotraer
el mundo de lo urbano a lo conocido, no obstante, en tiempos
de incertidumbre y de un futuro atin desconocido. Algunos ex-
pertos y gestores de gobierno utilizan la ciudad como un re-
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curso para repensar la ‘nueva urbanidad/sociabilidad’ en un
escenario de propagacién del virus y de confinamientos que,
como en la metafora del acordeén o del martillo y la danza,
se flexibilizan y se endurecen. Con un pie puesto en el futu-
ro, se habla de un nuevo paradigma urbano que, sin embargo,
poco de diferente encuentra en relaciéon al modelo que hemos
descrito para la ciudad de Guayaquil y otras.

Tal como el virus global, el urbanismo creativo y el ‘ur-
banismo tactico’ —como en el presente se lo llama— son
modelos que, aunque parten de pensamientos eurocéntricos
urbanos, se viralizan por un entramado de ciudades y metro-
polis que llegan hasta América Latina (siempre considerando
los procesos histéricos, y las apropiaciones sociales que con-
ducen a diferencias locales). La peatonalizacién parece ser un
eje crucial de este tipo de acupuntura urbana (con base en in-
tervenciones tacticas en espacios de pequefia escala), una es-
trategia iniciada antes de la pandemia, pero vista hoy como
el eje vector de una mejor movilidad. Vinculada a la misma,
vuelve la idea de ciudades ajardinadas, con mayor vegetacién,
calles y espacios publicos reimaginados (flexibles, plasticos)
que, como después de la Segunda Guerra Mundial en Londres,
por ejemplo, se espera que permitan renacer de las cenizas a
las ciudades catastrofe afectadas por la pandemia.

A la cultura asumida como creatividad debe agregarse
el rol del arte o la creacién artistica. Como sefialamos algu-
nas paginas atras, en Guayaquil, ciudad vista como no cultu-
ral (incluso y a pesar de que, en los tltimos afios, se instal6 la
Universidad de las Artes, que ha impulsado proyectos artis-
ticos, pero también la revitalizacién de edificios patrimonia-
les), el punto de arranque de los proyectos que tuvieron como
eje el Malecon, también incluyeron el arte, particularmen-
te el arte visual urbano complementario de otras propuestas
creativas ya mencionadas. El barrio Las Pefias no solo se ha

UArtes Ediciones S0



fortalecido como el barrio histérico, sino también como el lu-
gar donde los artistas residen o tienen sus talleres e incluso
venden sus obras. Articulado a esta iniciativa, en el afio 2017,
el alcalde Jaime Nebot exhibié y difundié un plan vinculado
a las escalinatas del Cerro del Carmen, objetivo del llamado
Plan Guayarte: puesto en muros publicos, escaleras, paredes
privadas, en las que pintores nacionales e internacionales se-
rian invitados para desplegar su arte urbano. El ejemplo mas
claro de este proyecto fueron las escalinatas del cerro donde
se pintd un mural que, en ese afio, se encontraba en su fase
de culminacion. Pero este no seria el Gnico lugar intervenido,
sino también se proponia construir espacios en barrios como
Urdesa, donde se pudieran mezclar entretenimiento, gastro-
nomia, creatividad y arte urbano. El arte ptblico urbano en el
contexto de este tipo de proyectos implicaba la inclusién de
las artes en el circuito asociado al campo artistico (concursos,
jurados, selecciones, reconocimientos, etc.); sin embargo, su
vinculo con la ciudad creativa no llevé necesariamente a pen-
sar en una nueva ciudad cultural. Y, como ya hemos sefialado,
estos proyectos se han elaborado en torno de construir crea-
tividad y orden urbano, bajo el supuesto de que se trataria de
iniciativas inclusivas y promotoras de bienestar para todos.
Pero, ¢qué estad sucediendo con la creacion artistica en
las ciudades de la pandemia? Por un lado, como hemos mani-
festado previamente, hay una intencionalidad de profundizar
valores propios del urbanismo creativo, si bien ahora deno-
minados como urbanismo tactico, acupuntura urbana, entre
otros. Por el otro, pareciera que la creacion artistica o la in-
clusién del arte resulta controvertida: o bien como metaforas
de la propia pandemia, o como espacios de entretenimiento
esporadicos generados por artistas o por la propia comunidad
del espacio local y desde el espacio doméstico, en ocasiones
recuperando las practicas artisticas que, en algunas ciudades
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(particularmente las de Estados Unidos) estan desarrollando-
se con el formato de grafitis o arte urbano publico, con ima-
genes vinculadas al COVID-19, pero también, en contraste,
el arte se ha metido hacia adentro de las casas y entonces los
sentimientos propios del virus son espacios de catarsis que
hasta han llevado a ciertos artistas a revertir sus temas de tra-
bajo y exposicion.

El vinculo entre la ciudad creativa y el arte urbano ha
sido impulsado durante la pandemia, sin éxito, en la ciudad de
Buenos Aires. Recientemente, el jefe de gobierno de la ciudad
propuso salidas los fines de semana para los nifios, e integrd
a este objetivo la propuesta de mejorar la comunicacién sobre
la propia pandemia para los chicos, mediante nuevas inter-
venciones en el espacio publico, desde circuitos lidicos hasta
artisticos, pero involucrando también a los vecinos a través de
su participacién en acciones de este tipo en sus puertas, bal-
cones, ventanas, de modo que esos chicos sean parte de las
iniciativas y reviertan el sentido denso del virus, la cuarentena
y el encierro.

En esa propuesta hay una idea de valoracién de lo bello
asociado a lo creativo y el arte. Sin embargo, en los murales o
arte publico desarrollados en ciudades como Nueva York, Los
Angeles, Miami, en tanto son los mismos artistas los que de-
ciden salir del encierro a intervenir los espacios publicos, hay
procesos que, como ha dicho el artista callejero Jilly Ballistic
en Nueva York, procuran generar un «enfoque para su alegria
o dolor», de desahogo de la angustia y la frustracion, con el
objetivo de lograr que las personas vuelvan sobre sus emocio-
nes. Las piezas de este artista en sociedad con Plannedalism,
denominadas Spread No Virus recorren la ciudad. Pero mucho
mas contundente es la imagen de dos personajes con tra-
jes similares a los usados por los médicos, mientras intentan
defenderse del virus con un plumero, un desinfectante y una
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aspiradora, una intervencion realizada por Hijack en Los An-
geles. El artista ha dicho: «Me dicen que parece que estamos
en tiempos de guerra».> Esta tltima frase nos conduce hacia
otras épocas, por ejemplo, la Primera Guerra Mundial, cuan-
do los dadaistas (1915 en Zurich) sefialaban que no otorgarian
belleza artistica (presuponiendo que el arte o la obra de arte
solo era una condensacion de lo bello como valor) a una so-
ciedad capaz de promover una guerra como la que acontecia.>
En cierta forma, muchas de estas intervenciones publicas, re-
legan la estética que tanto se ha buscado en la ‘ciudad crea-
tiva’ para desplegar imagenes del virus, de quienes podrian,
eventualmente, llevarnos en una ambulancia; es decir, obras
visiblemente antiestéticas, no obstante, en las que probable-
mente los mismos artistas podrian aventurar que, en estos
murales, hay otra idea de belleza o de valoraciéon emocional de
esta pandemia. Hemos mencionado ciudades estadouniden-
ses, pero también podemos tomar un ejemplo en Ciudad de
México, un mural desarrollado por la artista Jazmin Siddiqui,
quien relato:

Pinté el mural en la Ciudad de México porque habia viajado a
América Central para hacer un workshop tour, gira organizada
por el Instituto Goethe que se vio interrumpida por la crisis de
Coronavirus. Entonces, decidi pintar nuestra situacion, des-
tacando el aspecto positivo en lugar del negativo. El enfoque
de este mural es cuidarnos unos a otros. En su centro vemos
varias figuras preparando una comida con guantes de latex
para servirsela a una anciana aislada. A la izquierda hay otra
escena, con un nifio y su mascara FFP3 alimentando a otros

29 Testimonios extraidos de la nota de Agustina Fontirroig: “El arte callejero en tiempos de
COVID-19: los artistas resisten con dibujos y grafitis alusivos (e irdnicos) a la pandemia” (Intriper:
Travel Media, 25 de marzo de 2020).

30 Fietta Jarque. “La belleza no es tan importante para el arte, lo relevante es el significado de
la obra” (entrevista a Arthur Danto) (Madrid: El Pafs), 1 de abril de 2020.
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mientras evitan acercarse demasiado. Para rendir homenaje a
México, elegi incorporar simbolos de la cultura mexicana.

Este Gltimo ejemplo resulta interesante para pensar en
el caracter controvertido del rol del arte en las ciudades de la
pandemia, llevandonos a repreguntarnos, jen qué lugar que-
dard la creacidn artistica urbana en la pospandemia?

Podemos aventurar que el cierre de museos, galerias,
centros de exposicién y culturales llevaron a los artistas vi-
suales a continuar en la calle aquella obra que antes llevaban
al circuito cerrado de la cultura, o que han desplegado en los
espacios publicos, intervenciones que ya venian desarrollan-
do bajo modelos creativos urbanos.

Pero también, la pandemia impuso otras ideas o modali-
dades de transformar la ciudad, como se propuso en el proyecto
gestado por Maria Fernanda Lépez (docente de la Universidad
de las Artes, Guayaquil). La propuesta que, originariamente,
estaba pensada para ser materializada en el espacio publico, se
decidi6 llevar a la web, al espacio de lo digital, debido al con-
texto de pandemia. Como sefialara Lopez, por un lado, este era
el aflo en que Guayaquil se observaba como la ciudad pujante
de Latinoamérica (tal vez porque, como ya mencionaramos, se
celebrarian los 200 afios de su independencia), pero al mismo
tiempo, se trataba de una ciudad que, a pesar de su despliegue
creativo preexistente a la propagacion del virus, cargaba y aiin
carga con el peso del estigma en el ment de las urbes de la re-
gion, segin la misma docente, debido a que es una ciudad con
ausencia y vacio de arte urbano, comparada con otras. Desde
esta perspectiva, comenzo a ser su intenciéon promover el des-
encasillamiento del arte urbano, en general visto como no-arte.

31 “El arte urbano se expreso en tiempos de coronavirus” (Buenos Aires: Revista Noticias,
Arte), 31 de marzo de 2020. Disponible en: https:/noticias.perfil.com/noticias/arte/el-arte-ur-
bano-se-expreso-en-tiempos-de-coronavirus.phtml.
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El objetivo de la curaduria digital como dispositivo politico, se-
gun esta mirada, procura condensar en la activacion de la ima-
gen y producir cambios en la ciudad mediante una cartografia
de las intervenciones, un dialogo entre artistas, pensando a su
vez en un espacio de resiliencia, resistencia y emancipacion y
también como un espacio de sobrevivencia en el contexto de la
cuarentena y la pandemia.?? Pero la curadora espera llegar al
espacio ‘real’ de la ciudad cuando la pandemia se supere y, en-
tonces, pueda capitalizarse esta experiencia en la intervencion
del Cerro Santa Anay, por ende, del barrio.3

Efectivamente, Guayaquil ha sido de las ciudades mas golpea-
das por la catastrofe epidemioldgica que atin afecta al mundo.
Difundida mediaticamente, escrita y leida, escuchada y vira-
lizada en las redes sociales desde sus propios nativos y residentes
como la ciudad donde el virus, la enfermedad y la muerte ace-
ché en toda su extension y profundidad, lleva a preguntarnos
pOr su existencia previa a este drama social, pero, sobre todo,
por las posibles transformaciones que puedan acontecer pos-
pandemia (considerando hasta donde ese proyecto creativo
que, desde los gobiernos locales, se impuso y que parte de la
sociedad guayaquilefia naturalizé y acepto, ha dejado una im-
pronta que, tras la pandemia, pueda generar transitos hacia
otras formas de pensar, experimentar y vivenciar la ciudad).
En la misma sintonia, preguntarnos si el rol del arte y la crea-
cién artistica que, a partir de la UArtes especialmente, han to-
mado un lugar de relevancia, sera clave en la redefinicién de
nuevas cartografias socioculturales. Centralmente: jes posi-
ble que una aparente ‘nueva normalidad’ incite, no solo a la
profundizacion de la creatividad urbana previa, sino a una re-

32 Ldpez es la curadora de la Bienal Digital de Arte Urbano “Haciendo calle”.
33 Primicias. "Arte urbano para transformar a Guayaquil, desde lo digital” (2020). Disponible en:
https:/www.primicias.ec/noticias/cultura/arte-urbano-transforme-guayaquil-desde-digital/.
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definicion mediante nuevas inscripciones culturales/artisti-
cas, al redisefio y reinvencion de un nuevo ordenamiento, por
lo tanto, al forjamiento de derechos a la ciudad, pero, sobre
todo, a la construccién de ciudadanias con derechos de reco-
nocimiento y redistribucién social?

Visto desde el dia a dia de la pandemia, parece impensa-
ble, al menos por ahora, que estos procesos transformativos
sean posibles, pues el encierro ha ganado terreno, la oclusién
de los espacios publicos y la indiferencia o incluso el prejui-
cio respecto de ‘otros’ vistos como enemigos potenciales por
afectacion virésica, se han impuesto como experiencias mar-
cadas en la vida urbana cotidiana. En ese sentido, parece im-
posible que los usos de los espacios publicos y la sociabilidad
en los lugares de la creatividad urbana retorne para una po-
blacién que, en mayor o menor grado, se encuentra cargada de
una estructura de miedos, con miedos estructurales e histori-
cos (desde terremotos, hasta inseguridades diversas propias
de la ciudad) y nuevos miedos, mas invisibles, mas indoma-
bles, y que nos enfrentan a nuestra condiciéon de mortales.

Sin embargo, situaciones y contextos previos a este 2020
podrian autorizar el ensuefio de esos cambios. Pero ide qué
cambios? En 2005, Arthur Danto, en una entrevista realiza-
da por Fietta Jarque, citaba y describia una instalacién de las
puertas de Christo (The Gates) que habia tomado cuerpo en el
Central Park de Nueva York. Danto remarcaba que esa obra no
solo habia interesado a las personas desde la contemplacién
dela obra de arte, sino desde el «caminar a través de umbrales
[...] tenia un efecto transformador, pues era mas importante
participar que simplemente mirar», y agregaba que no se tra-
taba solo de una obra y una experiencia estética (como proba-
blemente, hasta hoy, se observa en las propuestas valorativas
de la creatividad y la creacién artistica en las ciudades), sino
de un lugar envolvente de emocién intensa, aunque quisiera
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agregar: un lugar de apropiaciones diversas y multisituadas,
asi como de alterizaciones y reconocimientos que la pande-
mia ha contribuido a diluir, pero que esta instalaciéon aparen-
temente pudo reunir.

Ahora bien, ¢alcanza con este tipo de proyectos o pro-
puestas, para que se produzca esa reinvencion y transfor-
macién de lo urbano y sobre todo se impongan derechos a la
ciudad y ciudadanos con derechos? Es casi seguro que no. El
COVID-19 nos invisibilizé en el encierro de los espacios do-
mésticos, simultaneamente en que visibilizé una conforma-
cién fisica y social desigual preexistente que, obviamente, los
proyectos creativos no habian transformado. Por ende, solo
podria suceder que volviéramos a lo conocido, con mas mie-
dos hacia el ‘otro’, con una sociabilidad entrecortada, y pro-
bablemente, agudizando sectores espacialesy atomizados que
las propuestas de creatividad habian intentado reunir, al me-
nos en los momentos de esparcimiento, si bien regulados. No
obstante, la cultura y las artes no son solo ambitos estéticos y
contemplativos, también pueden ser parte de procesos socia-
les de disputa. Pienso en las tltimas manifestaciones contra el
racismo que, no solo tomaron las ciudades norteamericanas
0 algunas europeas, o en las que tuvieron lugar en Guayaquil
y Quito, también en Santiago de Chile, contra la crisis socioe-
condmica y sanitaria, en las que masivamente se sali6 a las
calles, y las calles fueron tomadas y apropiadas desafiando al
COVID-19. Y entonces, repienso la potencial desciudadaniza-
cién para reflexionar sobre una profunda ciudadanizacion.

Para finalizar, /no sera posible que, en ciudades que
aparentan ser insostenibles ante el virus, sea justamente don-
de creatividad, cultura, artes, sean parte de las disputas por
la redistribucion y, al mismo tiempo, movilicen los espacios
y contesten publicamente estructuras coloniales a fin de re-
vertir el orden conocido y cristalizado? Creo que si es posible,
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siempre y cuando la pandemia no deje huellas retrogradas de
pasados superados, y si sea la misma pandemia la que contri-
buya a detonar esas reversiones y transformaciones.

Bibliografia

Andrade, Xavier. “Diarios de Guayaquil. Ciudad Privatizada”, en:
Guaraguao: Revista de Cultura Latinoamericana, Afo 11, N° 26,
Centro de Estudios y Cooperacién para América Latina (CE-
CAL), 2007: 31-52.

— ——. “Patrimonio, concepto y alternativas” en: Habitar el patri-
monio. Nuevos aportes al debate desde América Latina, L. Duran,
E. Kingman Garcés y M. Lacarrieu (editores), Instituto Metro-
politano de Patrimonio Quito, Flacso Ecuador, Universidad de
Buenos Aires, 2014: 228-247.

Bautes, Nicolas. “Ativismo Urbano, Estetizacao resistente e econo-
mia cultural, no Rio de Janeiro”, em: Cidade e Sustentabilidade.
Mecanismos de Controle e Resisténcia. Brasil: Terra Vermelha
Editora, 2010.

Bernand, Carmen. “Ségrégation et anthropologie, anthropologie de
la ségrégation. Quelques éléments de réflexion”. En C. Bernand
(Ed.), La ségrégation dans la ville. Paris: L’Harmattan, 1994.

Borja, Jordi y Muxi, Zaida. El espacio publico: ciudad y ciudadania.
Barcelona: Electa, 2003.

Bourdieu, Pierre. La miseria del mundo. Buenos Aires: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1999.

Cueva, Juan Martin. “No volvamos a la normalidad” en La Linea de
Fuego, Revista Digital, 23 de abril de 2020. Disponible en: ht-
tps://lalineadefuego.info/2020/04/23/no-volvamos-a-la-
normalidad-por-juan-martin-cueva/

UArtes Ediciones 98


https://lalineadefuego.info/2020/04/23/no-volvamos-a-la-normalidad-por-juan-martin-cueva/
https://lalineadefuego.info/2020/04/23/no-volvamos-a-la-normalidad-por-juan-martin-cueva/
https://lalineadefuego.info/2020/04/23/no-volvamos-a-la-normalidad-por-juan-martin-cueva/

F-IL]A

Esmili, Hamza. “‘El confinamiento es un concepto burgués’: cémo
el aislamiento afecta a las distintas clases sociales”. Entrevista
realizada por Norberto Paredes. BBC News Mundo, 2020.

Fontirroig, Agustina. “El arte callejero en tiempos de COVID-19:
los artistas resisten con dibujos y grafitis alusivos (e iréni-
cos) a la pandemia”. Intriper: Travel Media, 25 de marzo de
2020.

Florida, Richard. The rise of the creative class: and how it’s transfor-
ming work, leisure, community and everyday life. New York: Ba-
sic Books, 2002.

Foucault, Michel. Seguridad, Territorio, Poblacién. Curso en el College
de France (1977-1978). Buenos Aires: Fondo de Cultura Eco-
noémica, 2006.

Gonzalez Casanova, Pablo. Sociologia de la explotacién. México: Siglo
XX1,1969.

Jarque, Fietta. “La belleza no es tan importante para el arte, lo rele-
vante es el significado de la obra”. Entrevista a Arthur Danto.
Madrid: El Pais, 1 de abril de 2020.

Landry, Charles. The Creative City. A Toolkit for Urban Innovation.
London: Earthscan, 1995.

Lomnitz, Claudio. “Estamos saturados de presente”. Entrevista de
Bertha Hernandez, México: Crénica, 12 de marzo de 2016, cro-
nica.com.mx.

Moscoso Rosero, Mafe. “Guayaquil, ‘colonial’ virus”, en El Salto, EI
Rumor de las Multitudes, blog, 2020. Disponible en: https://
www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/guaya-
quil-colonial-virus.

Primicias. “Arte urbano para transformar a Guayaquil, desde lo digi-
tal”. Ecuador, 2020. Disponible en: https://www.primicias.ec/
noticias/cultura/arte-urbano-transforme-guayaquil-des-
de-digital/.

Quijano, Anibal. “Colonialidad del poder y clasificacién social”, en
El giro decolonial. Reflexiones para una diversidad epistémica mds

99


https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/guayaquil-colonial-virus
https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/guayaquil-colonial-virus
https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-multitudes/guayaquil-colonial-virus
https://www.primicias.ec/noticias/cultura/arte-urbano-transforme-guayaquil-desde-digital/
https://www.primicias.ec/noticias/cultura/arte-urbano-transforme-guayaquil-desde-digital/
https://www.primicias.ec/noticias/cultura/arte-urbano-transforme-guayaquil-desde-digital/

alld del capitalismo global. Santiago Castro-Gémez y Ramoén
Grosfoguel (editores), Bogota: Siglo del Hombre, 2007.

Revista Noticias. “El arte urbano se expreso en tiempos de corona-
virus”. Arte. Buenos Aires, 31 de marzo de 2020. Disponible
en: https://noticias.perfil.com/noticias/arte/el-arte-urba-
no-se-expreso-en-tiempos-de-coronavirus.phtml.

Roy, Arundhati. “La pandemia es un portal”, en Comunizar: una pd-
gina del pensamiento antiidentitario. Buenos Aires, 2020. Dis-
ponible en: http://comunizar.com.ar/arundhati-roy-la-pan-
demia-portal/.

Stavrides, Stavros. Hacia la ciudad de los umbrales. Buenos Aires, Ma-
drid, México: Akal, 2016.

Torres Guillén, Jaime. “El caracter analitico y politico del concep-
to de colonialismo interno de Pablo Gonzalez Casanova”, en
Desacatos. Revista de Ciencias Sociales, N° 45. México: Ciesas,
2014: 85-98.

Yudice, George. El Recurso de la Cultura. Usos de la cultura en la era
global. Madrid: Gedisa, 2002.

UArtes Ediciones 100


https://noticias.perfil.com/noticias/arte/el-arte-urbano-se-expreso-en-tiempos-de-coronavirus.phtml
https://noticias.perfil.com/noticias/arte/el-arte-urbano-se-expreso-en-tiempos-de-coronavirus.phtml
http://comunizar.com.ar/arundhati-roy-la-pandemia-portal/
http://comunizar.com.ar/arundhati-roy-la-pandemia-portal/

F-IL]A

-UMA

Revista No. 2 \
IT semestre
Guayaquil, Ecuador
octubre 2020
ISSN: 2697-3596

La ciudad o la pregunta
por la megamaquina

Patricio Landaeta Mardones

PhD en Filosofia

Grupo Interdisciplinario de Investigacion Avanzada:
Patrimonio, Espacio Social y Desarrollo Territorial.
Universidad de Playa Ancha
patricio.landaeta@gmail.com

RESUMEN

Hablar de ciudad y ciudadania parece un contrasentido si se consideran los distintos
fenémenos que retratan la explosion de la forma urbana y el deslizamiento definitivo
de los limites de lo publico y lo privado. En lugar de ciudad, la megamaquina actual,
en la que cada sujeto ocupa el lugar de una pieza entre otras, pareciera disolver el
territorio para emplazar un Unico circuito de flujos a escala mundial. Sin embargo,
los recientes movimientos sociales globales parecieran contravenir ese aparente
destino, mostrando que, frente a la disolucidn de la ciudad por efecto de los poderes
del mercado, laresistencia ciudadana emerge encendiendo focos locales de conflicto
con impacto en la escena global y, asi, haciendo proliferar la construccion de tejido
social en la forma de un archipiélago.

PaLasras cLaves: ciudad, megamaquina, maquina, archipiélago.
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ABSTRACT

Talking about the city and citizenship seems counterintuitive if one considers the
different phenomena that portray the explosion of the urban form and the definitive
slippage of the limits of the public and the private sphere. Instead of a city, the
current megamachine, in which each subject occupies the place of one piece among
others, seems to dissolve the territory allowing the development of circuit on a world
scale. However, recent global social movements seem to contravene this apparent
fate, showing that, in the face of the dissolution of the city due to the effects of
market powers, citizen resistance emerges lighting local conflict with an impact on
the global scene and, thus, proliferating the construction of social fabric in the form
of an archipelago.

Keyworos: city, megamachine, machine, archipelago.

L’industrie a conduit a la piéce en série; les machines travai-
llent en collaboration intime avec I’homme: la sélection des
intelligences se fait avec une sécurité imperturbable: manceu-
vres, ouvriers, contremaitres, ingénieurs, directeurs, admi-
nistrateurs, chacun a sa juste place; et celui qui a ’étoffe d’un
administrateur ne restera pas longtemps manceuvre; toutes
les places sont accessibles. La spécialisation attache ’homme
a la machine.

Le Corbusier, Vers une architecture (Paris: Flammarion, 1995)

El ocaso de la ciudad y el nacimiento
de una nueva megamaquina

El ocaso de la ciudad no parece una metafora cuando se cons-
tata la caida de los principales referentes que permitian forjar
su definicién conceptual y descripcién en términos de expe-
riencia sensible. En términos politicos, la idea del limite entre
lo privado y lo publico —o la propia distancia entre el espacio
del hogar, lugar delavida ‘natural’, yla ciudad, lugar de lavida
‘buena’ — se torna cada vez menos asimilable y mas dificil de
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sostener conceptualmente. Tampoco la idea de una esfera pt-
blica como ambito de influencia y formacién del ciudadano
podria gozar de actualidad con el salto de los mass media (me-
diaciones de la informacion) a las redes sociales (inmediatez
de la experiencia). Igualmente, el crecimiento exacerbado de
distintos centros urbanos en Africa, Asia y América Latina di-
ficilmente permitiria concebir la ciudad como un ensamble
organico, sumando a ello la carencia de servicios basicos para
miles de habitantes de las grandes periferias. Junto a esto, el
vaciamiento simbdlico de los centros histdricos convertidos
en postales turisticas y la preponderancia que han adquirido
los margenes ricos y pobres hacen que el derecho a la circu-
lacién pueda parecer en ocasiones para los usuarios mas
importante que el derecho a la ciudad.! Desde el punto de
vista geopolitico, la negacién de las distancias y la supremacia
de las tecnologias de transporte y comunicacién han creado
vecindades desterritorializadas y, con ello, distancias y
conexiones atopicas que fuerza a repensar ficciones naturali-
zadas como comunidad, pueblo o memoria. En efecto, la casi
ausencia de vida barrial, organizada comtinmente en los su-
burbios obreros alrededor del taller, la fabrica o cualquier otro
trabajo industrial, ha hecho desaparecer lugares y actividades
de encuentro para miembros de una misma clase, fenéme-
no que ha contribuido a atomizar la vida cotidiana y cercar la
movilidad de los individuos en un circuito cerrado que une el
espacio privado del hogar, el trabajo o la escuela y los cen-
tros de consumo. Paralelamente, el caracter subordinado de

1 Elderecho de ciudad —escribe Henry Lefebvre— «legitima la negativa de dejarse apartar
de la realidad urbana por una organizacién discriminatoria y segregativa». Lefebvre. Espace et
Politique, Le Droit a la ville Il, (Paris Econémica, 2000): 22. El derecho de ciudad es el ruido
incontenible de la ciudad ‘frente’ a lo urbano, la resistencia de la singularidad a la homogeneidad
descarnada, la dislocacién del reparto del espacio que erige una memoria amnésica. Lo urbano,
contra la ciudad, opera fragmentando la memoria del lugar habitado en una miriada de memorias
inconexas, evitando, por ese camino, encuentros y conflictos.
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los estados al mercado mundial hace que las grandes ciuda-
des compartan problemas semejantes de segregacion social y
sobre todo racial. Testimonio de este fenémeno es que las ca-
pitales comparten los mismos escaparates que reflejan las
‘distintas clases’ de ciudadanos segin se comprenda su acce-
so desigual de consumo. En lugar de figurar como la cabeza del
estado y sus instituciones, la capital se erige como el centro
que disuelve toda traza identitaria en un intento desesperado
por parecerse lo menos posible a si misma, por borrar la me-
moria del lugar y, con ello, el recuerdo del conflicto que hace
imposible la sutura de la herida que divide a la poblacién entre
ciudadanos y multitud informe.

Pareciera, entonces, que la ciudad histérica no sobrevive
mas que como el fantasma del nombre propio, rostro o fachada
de una identidad devenida mercancia para el ciudadano-
consumidor o para el turista por accién de los rentistas del
patrimonio. En contrapartida, en sus restos se erige el territorio
en red de la screen-city, megamaquina® hecha de fragmentos de
asfalto, carney algoritmos que aseguran el contacto interesado
de individuos que viven colectivamente aislados para rena-
cer como meros activistas en el agora virtual. En efecto, las
principales caracteristicas de la screen-city son hallarse habita-
dapor unamultitud fragmentada, forzadamente némade —con
una poblacién en aumento y constante movimiento, arrastrada
por olas de migraciones producto de la guerra, el narcotrafico,
el hambre o la devastacién ecolégica— que es administrada
por una policia del nuevo orden mundial que protege la normal

2 Enlugar de un artefacto técnico, la megamaquina de Lewis Mumford refiere a la maquina
humana, arquetipica del antiguo Egipto, mediante la cual fue posible organizar el trabajo y el
saber en la construccidn de las pirdmides. En esta primera megamaquing, los humanos figuran
como piezas junto a las herramientas y animales para realizar una obra comandada por una cu-
pula pequefia ocupada de controlar y consumir. En efecto, las maquinas modernas, que apenas
necesitan supervision, estan ya implicitas en el modelo abstracto que ofrece la primera mega-
maquina (373), asi como en los conflictos que emergen de su propia rigidez. Cfr. Lewis Mumford.
El mito de la mdquina. Técnica y evolucién humana (Logrofio: Pepitas de Calabaza, 2010).
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circulacién de ciudadanos de primera clase y mercancias de
todo tipo, y reprime focos de resistencia, asegurando asi la
buena salud de los estados nacionales que sirven de soporte
al mercado mundial o transnacional. En ese contexto, cabe
recordar la existencia de estos oOrdenes heterogéneos de
la subjetividad: el de la «servidumbre maquinica» y el de
la «sujecion social».? El primero indica que a lo largo de la
historia de la forma urbana los seres humanos han formado
parte de maquinas sociales junto a otras piezas o partes no-
humanas. El segundo, en una direccién contraria, sefiala que
a partir de lamodernidad los hombres devienen propiamente
individuos o sujetos de acuerdo con su rol en el aparato
productivo. Para estos individuos el mundo no humano
deviene exterior, pudiendo servirse como usuarios u obreros
de determinadas herramientas o maquinas técnicas en cada
contexto productivo. Este analisis goza de plena vigencia,
principalmente cuando reparamos en el modo en que la vida
cotidiana no solo se halla penetrada por diversas maquinas
técnicas que nos asisten en pensar, hablar, ver, etc., sino
que somos producidos y reproducidos como ‘dividuos’,
banco de datos que alimentan las plataformas que operan
a través de internet para instalar una «gubernamentalidad
algoritmica».4

Contra el urbanismo

La concepcién del urbanismo en el siglo xx estuvo asociada
a la irrupcién de la maquina como modelo de organizacién y
relacion social en el capitalismo de entreguerras. En ese sen-

3 Gilles Deleuze y Félix Guattari. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia (Valencia: Pretextos,
2000): 461.

4 Pablo Rodriguez. Las palabras en las cosas. Saber, poder y subjetivacién entre algoritmos
y biomoléculas (Buenos Aires: Cactus, 2019): 356.
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tido, la megamaquina actual pudo encontrar asiento en gran
medida gracias a la concepcion de la ciudad como maquina
impulsada por el urbanismo moderno, uno de los principales
motores de la despolitizaciéon de la produccién del espacio.
En efecto, para uno de los principales artifices del urbanis-
mo moderno, Le Corbusier, la maquina condiciona el espiri-
tu> en tanto expone un ejemplo preclaro de la pureza de las
funciones de un cuerpo organizado. Sin embargo, la pureza'y
simpleza de la maquina no imita la organizacién del cuerpo
humano, sino que laregula, le dona una imagen en la que re-
flejarse. Por este medio, la maquina ensefia a la humanidad
el camino para liberarse de las necesidades.® Por ello, en esta
época, el urbanista no puede mirar al pasado sino aprender
de los ingenieros del presente.” En ese sentido, el problema
de las ciudades para Le Corbusier consiste en no realizar efec-
tivamente su destino de maquinas; en no llegar a constituir-
se en verdaderas maquinas capaces de replicarse en todo el
mundo, cubriendo de esa manera las necesidades de la huma-
nidad. Por ello es fundamental evitar a toda costa la irrupcion
azarosa, el conflicto, o incluso la espontaneidad de la accién
humana. Precisamente, toda la energia critica de Le Corbusier
y el movimiento moderno se concentra en demoler las bases
de la concepcion social de la ciudad. Contrariamente, el ideal
es promover lo urbano como centro dinamico para el aisla-
miento colectivo, evitando la contaminacién de la armonia, de
la buena circulacion.

Marcel Roncayolo sefiala que, aun cuando la ciudad se
defina por el caracter politico descrito por la acciéon de una
comunidad sobre un lugar individualizado y topogréafica-
mente distintivo, la emergencia de un mercado mundial hace

5 Le Corbusier. Lart decortatif d‘aujourd’hui, (Paris: Arthaud, 1980): 110-111.
6 Le Corbusier. L'art decortatif d'aujourd’hui, 42.
7  LeCorbusier. Vers une architecture (Paris : Flammarion, 1995): 6.
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que la ciudad pierda relevancia ante la urbanizacion del
territorio puesta en marcha por el capitalismo.® El correlato
de esta urbanizacién es el predominio de los flujos y la pérdi-
da de espesor de todo lugar, reducido a espacio de la circula-
cién. Massimo Cacciari cuestiona en esa direccion la utilidad
que puede tener actualmente la nocién de ciudad para afron-
tar y contestar la imposicién planetaria de una Gnica forma
urbis, manifiesta en una creciente homogeneidad que borra
la identidad de todo lugar concreto y, por ende, la ‘condi-
cién de posibilidad’ de la ciudad y su arraigo espacial.? En
ese sentido, Cacciariy el gedgrafo Michel Lussault coinciden
en sostener que no es ninguna vuelta nostalgica a la ciudad,
ni tampoco ninguna huida hacia el futuro donde hallaremos
respuesta a este problema. Para Lussault es importante an-
tes que todo hacer notar, en el funcionamiento del territorio
global, cémo se combinan una desterritorializacién relati-
va y un paulatino encierro; un control o filtraje de los mo-
vimientos permitidos y un particular enclaustramiento de
los individuos, voluntario en los grupos de mayores ingresos
insertos en las gated communities, e impuesto a los pobres
confinados en la periferia de las villas miserias o favelas, en
funcion de la seguridad y normal circulacién de ciudadanos
de primer orden y mercancias.

Este diagnostico fue planteado en otros términos por la
Internacional Situacionista a finales de los afios sesentas en
Europa. Con la idea de construir un urbanismo unitario, se
intentd confrontar el uso del territorio en el capitalismo para
penetrar en el mecanismo de la produccioén de la vida alienada
y contrarrestar la despolitizacién del ciudadano y su reduc-
cién a espectador pasivo. Lo esencial era resistir a la aneste-

8 Marcel Roncayolo. La ville et ses territoires (Paris: Gallimard, 1997): 31.
9 Massimo Cacciari. “La ciudad-territorio (o la post-metropoli)”. Planos de interseccion.
Materiales para un didlogo entre filosofia y arquitectura (Madrid: Lampreave, 2011): 33-35.
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siada vida cotidiana en la metrépolis construida sobre la base
de la segregacion social, convirtiendo el territorio en un la-
boratorio en que fuese posible diagnosticar las estrategias de
dominacién y entrever tacticas de subversién contra la accién
del mercado en el espacio de la ciudad.” En breves términos,
a partir del urbanismo unitario, se confronta el condiciona-
miento de la vida social en la metrépolis capitalista, definida
por el confinamiento de los individuos en un aislamiento co-
lectivo provocado por el consumismo.™ Asimismo, se combate
con denuedo la arquitectura funcionalista que habria contri-
buido a gestar las condiciones del aislamiento colectivo. Igual -
mente, se proyecta una ‘utopia posible’, como alternativa a
los cementerios de hormigon armado donde los sujetos viven
alienados. En La sociedad del espectdculo Guy Debord desarro-
llara en profundidad las criticas al dominio total de lavidayla
pérdida de la unidad del mundo en el capitalismo, para mos-
trar la mutua dependencia de la creciente abstraccién territo-
rial y geografica (nihilizacién del espacio) y la abstraccién que
rige la vida social (espectaculo),” y destacara, como contra-
parte, que la respuesta a esta crisis sin precedentes solo puede
provenir de una apropiacién colectiva creativa de los medios
de produccion del espacio, y no de los especialistas y profesio-
nales de su gestion.

En efecto, podria decirse que existe una creatividad
que surge ‘desde abajo’, para contestar el individualismo,
la discriminacién y segregacién urbana, el monolingiiismo
econdémico y la devastacién ecolégica. Esta es la creacion ar-
tistico-subjetiva que tiene en mente Félix Guattari y que es
esencial tener en cuenta en el momento de proponer algu-

10 Henri Laborit. L'homme et la ville (Paris: Flammarion, 1971): 161.

11 Attila Kotanyi y Raoul Vaneigem. “Programa elemental de la oficina de urbanismo unitario”.
Internacional Situacionista (6), Vol. 1, La realizacién del arte (Madrid: Literatura Gris, 1961).

12 Guy Debord. La société du spectacle (Paris: Gérard Lebovici, 1971): 133-134.
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nas alternativas frente a la reduccion del ciudadano a mero
consumidor pasivo. La accién artistica, comprendida desde
la renuncia a la genialidad del creador solitario, es capaz de
mostrar nuevos horizontes de referencia en un mundo so-
metido a los poderes de la segregacién y el empobrecimiento
del tejido social. Al mismo tiempo, esta es también portado-
ra de un poder corrosivo y destructor, vehiculando un vector
de conflicto que es esencial a la democracia y a su examen
constante: si la antigua stdsis en la pdlis griega era la mani-
festacion del poder de romper con toda autoridad basada en
la sangre o la riqueza, la accioén artistica, por su parte, to-
mada como fuerza colectiva, tendra a su turno el poder de
disolver la identidad impuesta, el falso ‘nosotros’ del pueblo
representado en el espectaculo. En ese sentido, el arte no es
un mero accesorio. La intervencion del arte puede compren-
derse como un elemento que media entre la cooperacion y el
conflicto para constituirnos como pueblo por venir. En otras
palabras, el arte congrega sin pretender resolver la tensién
que le es connatural o esencial a la existencia social. Reti-
ne, pero manteniendo siempre una distancia, un vacio que
confronta la aparente plenitud de la comunidad que forma el
pueblo para el Estado. En otras palabras, el arte siempre trata
del pueblo, pero de un pueblo en formacién, de un pueblo que
por definicién todavia no llega, y que en el fondo no puede
llegar, en la medida en que la segregacion y la separacion son
connaturales a una sociedad fundada en el interés. En efec-
to, la manera en que el arte apela a un pueblo es resistiendo
a su representacion consensual: resiste a la representacion
abstracta de la igualdad ciudadana, que solo es valida en la
medida en que abjure de toda perturbacion del status quo, no
menos que adhiriéndose a la complaciente fraternidad del
‘nosotros’ de la opinién publica, fundada en la competencia
y el individualismo.
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Archipiélago de la multitud

La actual megamaquina nos fuerza a considerar la transfor-
macién histoérica de la ciudad y las practicas ciudadanas desde
una perspectiva transdisciplinaria si pretendemos erigir una
concepcion operativa.3 La dinamica urbano-territorial de la
postciudad se caracteriza por poner en juego dos funciones
de signo inverso pero inseparables: por un lado, el territorio
se perfila en la funcién de situar y dotar a los individuos de
un repertorio de movimientos bien acotados que animan su
vida cotidiana. Esta funcion podria denominarse funcion de
em-plazamiento, en la medida en que recae sobre esta la ta-
rea de asegurar la continuidad ascendente en el transito de los
sujetos por distintos espacios sociales, sin mediar voluntad o
contra la propia voluntad y espontaneidad individual; por otro
lado, el territorio es el sitio que ocupamos, que comenzamos
avivir de ‘otro’ modo, desde el momento en que franqueamos
el umbral del espacio familiar. En ese transito hacia el afuera
se nos revela que el espacio urbano, junto con servir de asien-
to a determinados servicios y funciones, es el lugar construi-
do fragmentariamente a partir de las practicas mas o menos
espontaneas de los individuos que conforman en conjunto un
espacio colectivo que no preexiste a nuestra acciéon espon-
tanea. A esta funcion podria llamarse funcién de des-plaza-
miento, entendiendo que acoge el ambito espontaneo de las
practicas colectivas que contestan y hasta transgreden la con-
tinuidad ascendente que posiciona al espacio urbano como un
apéndice o derivado de la casa familiar. En efecto, el escenario
de la postciudad, en tanto dinamica urbano-territorial, podria
comprenderse como el cruce de la funcién que nos ‘emplaza’

13 Andrea Cavalletti. Mitologia de la seguridad. La ciudad biopolitica (Buenos Aires: Adriana
Hidalgo, 2010); Michel Lussault. De la lutte des classes a la lutte des places (Paris: Grasset,
2009); Thierry Paquot. L'urbanisation c’est notre affaire! (Nantes: L'Atalante, 2010).
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y que a la vez nosotros ‘desplazamos’ en la accién de apro-
piarnos de nuestra existencia colectiva. No obstante, en ese
marco de libertad aparente, nos encontramos a merced de un
poder que ya no persigue exclusivamente disciplinar nuestros
cuerpos, sino controlar la totalidad de nuestra existencia, sin
necesidad de hacer uso en todo momento de mecanismos de
coercién, creando los medios para prever nuestras acciones y
modelar nuestros deseos.

Sin embargo, los movimientos sociales globales de 2019,
junto con desnudar demandas locales de la ciudadania, logra-
ron de una vez organizar el malestar mas alla de las formas de
representacion tradicionales, mostrando que otra democra-
cia era posible y, sobre todo, necesaria, y llegaron esta vez a
combatir el nicleo duro de la imagen neoliberal: la identifica-
cién del ciudadano con el emprendedor. Esta representacion
se alimenta de tres dogmas que pretenden estar mas alla de
toda opinién e ideologia y, por ende, parecia no ser posible in-
terpelarlas. Estos tres dogmas son: 1) la supuesta primacia
del individuo y de los valores individuales y familiares, que
estarian mas alla de las necesidades sociales y colectivas;
2) la virtud indiscutible de la competencia como elemento
privilegiado para la organizacién de la sociedad, que permi-
tirfa que las mejores ofertas dirigiesen el mercado y que los
mejores y mas preparados politicos nos gobernaran; y, 3) la
pérdida definitiva de los lazos territoriales y, como correlato
de esta pérdida, el rechazo de la vida ciudadana, emplazada en
un lugar concreto. A partir de esta triada se afirmaba que los
ciudadanos no son mas que elementos en pugna de una socie-
dad atomizada o dividida, inicamente unida por intereses que
concurren en un mercado ampliado, que regula la economia
de las necesidades y los deseos, vy, que, a su vez, determina
el modo como se gestionaba el espacio que habitamos. En las
postrimerias de lamodernidad, en efecto, parecia que presen-
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ciabamos la superacién definitiva de la ciudad como lugar de
relacién, vale decir, de conflicto y cooperacion, reduciéndola
al no-lugar de la circulacién de flujos de distinta indole (flu-
jos de dinero, sujetos y deseos). En lugar de comunidad, Gni-
camente era posible distinguir una multitud de individuos que
vivian colectivamente aislados, dado que el tnico vinculo real
consistia en el vinculo de la competencia. Por esta razon, cada
sujeto poseia el mismo estatuto de una mercancia tranzada en
un mercado ampliado que diluye los limites reales del territorio.

Hay que destacar que esa situacién no viene impuesta
desde ‘arriba’. Existe un deseo reactivo evidente ante todo
movimiento que busque inventar nuevas formas de vida, una
reaccion que defiende la normalidad del trabajo explotado y
del sacrificio diario. Ese deseo reactivo es clave para enten-
der como es posible que los propios individuos obedezcan y
perpetien una economia del deseo que amenaza con destruir
la existencia social y politica, y, al mismo tiempo, la vida en
su conjunto sobre el planeta. En efecto, el deseo reactivo es
aquel que intenta defender y conservar la experiencia vital
en la forma en que la vida se halla anclada al presente. No
se trata de un mero capricho. Este presente es vivido como
el inico mundo posible por sujetos que se aferran, sirven y
defienden el mundo en su configuracién actual.’ Por esto es
fundamental plantear una pregunta basica para el momento
en que vivimos: scomo intentar combatir ese deseo reactivo
que puede nacer en cada uno de nosotros? Lo primero es asu-
mir que no hay recetas para vivir de otro modo, no hay nada
preparado prefabricado y dispuesto como un instrumento
de cual podemos servirnos. En una palabra, lo que hagamos
hay que inventarlo, crearlo como una nueva atmoésfera para
la vida.

14 Suely Rolnik. Esferas da Insurregao. Notas para uma vida ndo cafetinada (S&o Paulo: n -1
Edicoes, 2018).
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Frente a esta situacion, no obstante, los movimientos so-
ciales globales, haciendo efectiva la democracia como espacio
para el disenso, vinieron a mostrar que la superacién de la ciu-
dad y la ciudadania, no era un mero relato ideolégico: algo habia
en nuestros cuerpos, en la manera en que ocupabamos la ciudad,
que atestiguaba su efecto e influencia sobre todos y cada uno de
nosotros. Por ello, para generar un cambio, para afectarnos de
otro modo, tuvieron que modificar nuestras conductas ocupan-
do de otra manera el espacio, sacandonos del letargo de la depo-
tenciada vida de la competenciay el emprendimiento. Es por ello
que cualquier intento de comprender en nuestro presente la dis-
rupcién generada por los movimientos sociales, con un alto gra-
do de apoyo ciudadano, no debiese pasar por alto que, renovar/
repensar el ejercicio de la democracia implica pensar/criticar el
modo en que se agencia la vida social en las condiciones actuales
de la ciudad. §Qué lazos comunitarios se pueden establecer par-
tiendo del hecho de la existencia de una multitud atopica, anor-
ganica y anarquica, vale decir, que no posee un lugar para echar
raices, que no forma un todo organico como el pueblo y que no
posee ninguna autoctonia? Los lazos que unen la multitud se ex-
perimentan como conexién de fragmentos heterogéneos, que
no alcanzan ninguna forma definitiva ni dan lugar a ninguna
unidad superior, a ninglin organismo que permitiria restaurar la
unidad de pueblo y la ciudad, supuestamente perdida. En efecto,
la comunidad que constituye la multitud se experimenta como
una conexién de fragmentos que no alcanza ninguna forma de-
finitiva, que no da lugar a ninguna unidad superior, a ningtin or-
ganismo. Puede afirmarse que esta comunidad posee la forma
de un archipiélago que retine aproximando en lugar de reunir
mezclando y disolviendo en un pueblo homogéneo las diferen-
cias que lo componen. En efecto, la comunidad no totalizada de
aquellos privados de comunidad, desplazados y desarraigados
de su tierra o pueblo natal renueva la creencia en este mundo,
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la sola capaz de crear formas de sentir y pensar; de crear otros
afectos vinculados a nuevas posibilidades de vida.
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RESUMEN

La construccién de una identidad regional y nacional en el departamento de Narifio
(Colombia) ha sido condicionada por coyunturas politicas que, histéricamente,
perpetuaron un cierto desarraigo entre los narifienses y el resto del pais. Aun asi,
la historia de la musica local ha contado con posturas nacionalistas que pretenden
reivindicar un sentido de colombianidad, pero que simultdneamente coexisten
con manifestaciones claramente influenciadas por géneros ecuatorianos como
el sanjuanito, el yaravi, el albazo y el fox incaico —emblemas nacionales del pais
vecino—. Este ensayo abre una discusidn sobre el dilema que han confrontado los
narifienses, cuando se trata de descifrar una identidad nacional que mantiene sus
lazos con tradiciones colombianas, sin dejar de lado su sello regional y fronterizo
con Ecuador. Las posturas antibolivarianas, fortalecidas en Pasto desde el marco de
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la independencia y en reflexiones histdricas del siglo xx, servirdn como punto de
partida para analizar secuelas que, incluso en la actualidad, tienen incidencia en la
cultura y politicas del departamento.

PaLagras cLaves: Narino, ecuatorianidad, colombianidad, antibolivarianismo, musica,
nacionalismo, pastuso.

ABSTRACT

The construction of regional and national identity in the Department of Narifio
(Colombia) has dealt with political conditions that perpetuate a sort of detachment,
between the people of Narifio and the rest of the country. Even so, the history of local
music has witnessed nationalist ideas that tend to claim a sense of Colombianity,
whereas many musical expressions are clearly influenced by Ecuadorian genres,
such as Sanjuanito, Yaravi, Albazo and Inca Fox —national symbols of this neighboring
country, located South of the border with Narifio—. This essay opens a discussion
around the dilemma people in Narifio have historically confronted, when trying to figure
out a national identity by keeping a connection with Colombian traditions, without
leaving their Ecuadorian influence aside. Additionally, ‘antibolivarian’ declarations
have grown in the city of Pasto (capital of Narifio) since Independence times, and also
around 20th-century discourses. Those statements will be taken into consideration,
foran analysis around the impact of political ideologies on Narifio music and culture.
Kevworns: Narifio, Ecuadorianity, Colombianity, Antibolivarianism, Music, Nationa-
lism, Pastuso.

Uno, como pastuso, no se siente del todo
colombiano, pero tampoco se siente ecuatoriano.
Juan Fernando Cano, 2010

Narino y el discurso antibolivariano

Cuando los colombianos iniciamos nuestros procesos de forma-
cién en el ambito escolar, las reflexiones sobre historia nacional
ocupan un lugar importante que, desde edades tempranas, ha-
cen de las clases un espacio propicio para cimentar un concepto
casi homogeneizado de colombianidad. Recuerdo mis primeros
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anos de estudio en los cursos de primaria, donde los libros de
Ciencias Sociales incluian las once estrofas del himno nacional
—escritas por Rafael Nufiez y musicalizadas por Oreste Sindi-
ci—, y en cuyas paginas sobresalian lecciones sobre como inter-
pretar los simbolos patrios de la bandera y el escudo de armas.

Era y tal vez sigue siendo comun hablar de la historia de
Colombia desde una linealidad que poco se detenia a reflexionar
sobreinterpretacionesalternativas delos hechos, con enfoques que
facilmente presentaban a los préceres criollos de la independencia
como héroes impolutos de la patria, mientras los espafioles eran
categorizados como enemigos acérrimos. Paraddjicamente, todo
aquel discurso parecia disiparse de forma repentina al salir de clase
y participar en actos civicos del colegio o izadas de bandera, donde
era recurrente hablar de Espafia como ‘madre patria’, entonar
el himno de Nuflez con referencias religiosas exclusivamente
catolicas (nuncaindigenas), einclusodramatizar el descubrimiento
de América en conmemoracion del Dia de la Raza.

He querido comenzar este ensayo con una descripcion que se
remonta a recuerdos y episodios de infancia, pues no me cabe duda
de que una parte fundamental de mi construccién de identidad
tuvo que ver con la asimilacién de una narrativa escolar con es-
casos ejercicios que me permitieran formular un cuestionamiento
critico sobre lo que para mi podria significar o no ser colombiano.
Aunque la pregunta pareciera ingenua, el contexto de su formula-
cién en un colegio catélico de Pasto (capital del Departamento de
Narifio) desencadenaba otras reflexiones interesantes.

Tratandose de una region fronteriza con Ecuador, esa colom-
bianidad aprendida en clase se confrontaba con una vida cotidiana
en la que los pastusos creciamos escuchando pasillo, albazo, san-
juanito y pasacalle ecuatoriano, aires musicales que formaban par-
te de un paisaje sonoro fortalecido, todavia mas, en épocas festivas
como el Carnaval de Negros y Blancos, y que enriquecian el espec-
tro de géneros nacionales y latinoamericanos como la cumbia, el
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vallenato, el bambuco y, por supuesto, la salsa. Esa infancia a
la que me remonto tuvo lugar en la década de 1980, cuando pa-
ralelamente renacia en la ciudad una iniciativa por recuperar la
antes disuelta Escuela de Musica de Pasto (1938-1965). Impul-
sada por figuras como Javier Fajardo Chaves, la apertura de una
nueva instituciéon implicé desafios que extendieron, hasta 1993,
la formalizacién de un primer y inico plan de estudios profesio-
nal para la ciudad: la licenciatura en Musica que hoy continda
vigente en la Universidad de Narifio (Bastidas, 2009: 50).

JQué significaba ser colombiano, narifiense o pastuso en
ese panorama? JCudles eran las musicas que representaban
esos discursos locales? Y, conjuntamente, /qué relevancia po-
drian tener esas musicas como mecanismo de construccién de
identidad? Para abordar esas preguntas, quisiera comenzar por
explicar el porqué de las anteriores alusiones a la educacion pri-
maria dentro del contexto colombiano (narifiense) que, perso-
nalmente, tuve que confrontar.

La transmision, en el colegio, de una Gnica narrativa his-
térica (en ocasiones acritica) perpetuaba interpretaciones li-
mitadas de los hechos, dejando facilmente de lado los distintos
matices detras del concepto de colombianidad para un estudiante
narifiense. La figura de Simén Bolivar, por ejemplo, era presen-
tada como la de un agente libertador que merecia ser recordado
con heroismo y gratitud en naciones como Colombia, aun cuan-
do desde la misma ciudad de Pasto habian surgido pronuncia-
mientos polémicos que ofrecian lecturas contrastantes, como
los Estudios sobre la vida de Bolivar de Rafael Safiudo (1925). Si-
guiendo ese antecedente, donde Safiudo apuntaba a problemati-
zar el proceder de Bolivar contra la poblacién pastusa (recordada
por su firme lealtad a la realeza espafiola), otros autores nari-
fienses como Edgar Bastidas Urresty dieron continuidad al estu-
dio de acontecimientos historicos en torno a la independencia,
desde una perspectiva analitica que también ofrecia una optica
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alternativa dentro de un marco regional, como es evidente en su
libro Las guerras de Pasto (editado por primera vez en 1973).
Aungue no pretendo concentrar la discusion en las parti-
cularidades de dichas publicaciones, sorprende que una litera-
tura local tan determinante para la comprensién de la historia
narifiense tampoco hubiera sido exigida o incluso sugerida en
mi formacién secundaria, durante los dltimos afios del siglo xx.
No fue sino hasta mi educacién universitaria, y estando lejos de
Pasto, que comencé a indagar sobre estos discursos, tras incur-
sionar en el campo académico de la musicologia histérica.
Escuchar musica ecuatoriana me hacia pensar en Pasto,
y me generaba una cierta fascinacién toparme con debates
en torno a la territorialidad de las canciones. Uno de los mas
recurrentes radicaba en si el Miranchurito era un sonsurefo
tipico de Narifio, o0 mas bien una version regionalizada del
famoso albazo que los ecuatorianos llaman Huiracchurito o Qué
lindo es mi Quito. Es inevitable que ecuatorianos y narifienses
compartan tradiciones musicales, cuando la frontera no es mas
que un artificio incapaz de separar lo que la cultura se encarga de
unir de nuevo. Asi mismo sucede con los quechuismos presentes
en nuestros acentos andinos, desde Narifio hasta la provincia de
Loja, y con el imaginario incaico que, en un nivel sonoro, tiende
a ser representado con un pentatonismo tan reconocible en
sanjuanitos, albazos o yaravies de tradicién ecuatoriana, como
en la Guaneria y los sonsurefios tipicos de las fiestas de Pasto.
Pero mas alla de esas correspondencias —a fin de cuentas,
innegables por tratarse de una zona fronteriza—, mellamala aten-
cién el antibolivarianismo que pareceria fortalecerse, cada vez mas,
en los discursos regionalistas de Narifio y de sus expresiones artis-
ticas. Como ya se ha expuesto, las polémicas anotaciones que casi
un siglo atras proponia Rafael Safiudo (sobre las acciones de Bolivar
en Pasto) cimentaron un terreno académico que no deja de tener
eco en manifestaciones contemporaneas. De ahi resultaria incluso
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La carroza de Bolivar, una novela de ficcién escrita por Evelio Rosero
Diago (2012), donde se retoma esta historia como punto de partida,
para abordar la confrontacién desde una perspectiva literaria.

El suceso mas problematico detras de este fendmeno corres-
ponde a la masacre de civiles en Pasto, en diciembre de 1822, por
6rdenes superiores de Simén Bolivar y bajo el comando directo de
Antonio José de Sucre. Conocida como la ‘Navidad negra’, la afrenta
se respaldaba en la causa independentista, teniendo en cuenta que
Pasto se resistia con escepticismo a la revolucién de Bolivar, mien-
tras promulgaba continuidad y lealtad a la Corona espatiola.

Mientras el himno nacional de Colombia rinde homenaje
a Bolivar en versos como los de su sexta estrofa, es comun que
los narifienses se expresen con indignacién ante este tipo de tri-
butos. No es entonces extrafio que la plaza central de Pasto no
tenga una escultura de Bolivar, como sucede con la mayoria de
capitales departamentales de Colombia, sino que exhiba la figu-
ra de Antonio Narifio, o que incluso politicos como Antonio Na-
varro Wolff hubiesen sugerido reemplazar a esta Gltima por una
escultura de Agustin Agualongo, el caudillo mestizo recordado
por su defensa de la realeza espafiola y por su confrontacién mi-
litar contra las tropas de Bolivar.

El bambuco Agualongo, del compositor Luis Antonio Gue-
rrero Hidalgo (1916-2011), rinde precisamente un homenaje
a este personaje, cada vez mas elogiado en distintos ambitos
de la produccion artistica, literaria y académica de Narifio. No
solo forma parte del repertorio musical obligado para tradi-
ciones locales como el Carnaval de Negros y Blancos, sino que
se presenta, desde su mismo titulo, como un pronunciamien-
to antibolivariano y un emblema regionalista que destaca, en
su letra, el orgullo de ser pastuso, reiterando entre cada estro-
fa el estribillo «colombiano soy, del Valle de Atriz».!

1 ElValle de Atriz, conocido en quechua como Hatunllacta (pueblo grande), corresponde al
territorio sobre el cual se extiende la ciudad de San Juan de Pasto, al pie del volcan Galeras.
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Conocido localmente como el ‘Chato Guerrero’, el com-
positor es recordado por tocar sus propias creaciones con un
estilo particularmente pastuso, el cual él mismo describia como
un sincretismo entre recursos locales e influencias foraneas. En
una entrevista concedida a Lucio Feuillet y Felipe Garcia (2006),
Guerrero explicaba algunos de los rasgos caracteristicos de su
manera de acompanar canciones en ritmo de bambuco, o en su
variante narifiense conocida como sonsureno:

A mi me dicen que el rasgado mio es de sonsurefio... que se crio
conmigo. Tal vez eso vino del Ecuador, ese rasgadito... Como te-
niamos mucha influencia del Ecuador y de Cuba... Todos esos rit -
mos cubanos yo me los sabia desde muchacho, y 1o mismo los del
Ecuador. Todos esos pasacalles, esos albazos... De toda esa reu-
nion de rasgados sali6 el sonsurerio. (Guerrero: 2006).2

A partir de esta fascinaciéon con la figura de Agustin Agualongo
como simbolo de ‘pastusidad’, se ha venido fortaleciendo una co-
rriente de pensamiento que, si bien promueve la reflexién historica
sobre hechos pasados (en contraste con el heroismo bolivariano),
también se ha consolidado como una postura férrea que no deja de
ser controversial, sobre todo si se ampara en una visién optimista
frente al porvenir que habria tenido Pasto, de haber continuado bajo
el régimen colonial. Ese agualonguismo es examinado en ensayos
recientes como “San Juan de Pasto: una provincia ‘neo-realista’:
contrasentidos en el arte, la cultura y la historia” de Allan Gerar-
do Luna (2018), donde se sefialan las contradicciones provocadas
por laimplementacién de un discurso que deja de ser alternativo, al
propagarse como una nueva verdad histérica irreconciliable. En sus
palabras, «el agualonguismo ha permitido ver caminando, cogidos

2 La entrevista tuvo lugar en diciembre de 2006, en Pasto. El material completo forma parte
del trabajo de grado de Lucio Feuillet y Felipe Garcia para la carrera de Estudios Musicales de la
Pontificia Universidad Javeriana, donde fue presentado y aprobado en el afio 2007.
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del brazo, alos conservadores mas recalcitrantes y a los izquierdis-
tas mas oportunistas» (Luna, 2018: 25).

Volviendo a las manifestaciones artisticas, conviene sefialar
que estos hitos de la historia narifiense no solo han estado presen-
tes en canciones tradicionales como el Agualongo de Guerrero, sino
también en propuestas de musica popular contemporanea, como
es el caso de la agrupacién Bambarabanda. En su fusién de musi-
cas narifienses y ecuatorianas con elementos del rock, funk, jazz,
hip-hop y sonidos balcanicos, entre otras influencias de musicas
del mundo, sus integrantes han apuntado a la construccién de un
movimiento estético que denota rebeldia y que se respalda en do-
cumentacion histérica, para asumir una postura al respecto. Su
cancién Agualongoy los obligaditos, por ejemplo, representa un con-
tundente manifiesto que introduce, desde sus primeros versos, los
nombres de guerreros locales como Capusigra y Tamasagra, para
luego concentrarse en el momento histérico de Agustin Agualongo
y citar, entre estribillos tipicos de albazo o sonsurefio, las palabras
de Bolivar a Francisco de Paula Santander en su polémica carta de
1825: «Colombia se acordara de los pastusos cuando haya el peor
alboroto [...] Insisto, los pastusos deben ser aniquilados».

Categorizada como un ‘sonsurefio hardcoreado’, la cancion
expone una de las intenciones de base de los integrantes de Bam-
barabanda: reconocer las influencias de musicas foraneas, siempre
que puedan ser emitidas desde un pronunciamiento indiscutible-
mente pastuso. Para lograrlo, la letra se complementa con pasajes
instrumentales que, desde sus componentes ritmicos y melddicos,
permiten al oyente narifiense una asociacién casiinmediata con c6-
digos y sonidos de su folclor regional. El recurrente patrén de arpe-
gios que se expone en los primeros cuatro compases, por ejemplo,
se presenta como un indicador evidente de lo que los narifienses
entenderian como una introduccién tipica de sonsurefio o, para el
oido ecuatoriano, de un tradicional albazo. Ademas de los recursos
sonoros, el director musical de la banda sostiene que «siempre lo
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que esta escrito en la historia es lo que cuentan los vencedores, y 1o
que la gente sabe es lo que dijeron esos vencedores [ ...] En este caso,
Bambarabanda cuenta la historia de los vencidos” (Argotti, 2017).3

Pintura de Libia Veldsquez incluida en el cuadernillo del 4lbum
El baile de los obligaditos de Bambarabanda (2008)

Musica pastusa y ecuatorianidad

El caso de Agustin Agualongo y sus multiples alusiones en la
produccién artistica y literaria de Narifio se presenta como
apenas uno de los referentes que, actualmente, respaldan mi
bliisqueda de relatos capaces de contrastar con los aprendi-
zajes escolares que habian marcado mi infancia. Habiendo

3 Palabras de Yeimy Argotti para el capitulo “Todos somos historia: la resistencia pastusa” de la
produccién audiovisual Bicentenario: memoria revelada (Sefial Colombia, 2010). Disponible en:
https:/www.youtube.com/watch?v=HQ5xGfaEarE
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crecido en una ciudad como Pasto, no puedo dejar de lado los
recuerdos asociados con expresiones musicales que no solo
formaban parte de mi cotidianidad familiar, sino que se ex-
tendian a distintos circulos sociales y celebraciones que, sin
lugar a dudas, representaron un insumo mas en la cimenta-
cién de esa identidad narifiense que hoy, curiosamente, ex-
ploro desde fuera.

Por una parte, los ensayos y conciertos del Trio Nuevo
Amanecer que mis dos hermanos integraban junto a Bernardo
Andrés Jurado, en un formato de bandola, tiple y guitarra, me
permitian tener un primer acercamiento a las composiciones
de figuras colombianas como Plinio Herrera, Maruja Hines-
trosa, Pedro Morales Pino, Alvaro Romero y Emilio Murillo,
entre otros. Mientras esa era la selecciéon que podia apreciar
desde casa, las calles de Pasto nunca dejaron de ser escena-
rios para escuchar, informalmente, repertorios ecuatorianos
que seguian el modelo interpretativo de Julio Jaramillo, o de
duetos como el Valencia-Aguayo y el de los hermanos Mifio
Naranjo. Esa tradiciéon se ha mantenido vigente por muchas
generaciones en ciudades como Ipiales, Tuquerres y Pasto,
donde los trios vocales se acompafian con cuerdas pulsadas,
dejando en manos del requintista una funcién expresiva muy
especifica: ejecutar contramelodias cargadas de portamentos
y de articulaciéon marcato en los pasajes con notas repetidas,
logrando timbricamente una evocacién de llanto o lamento.
Aunque es muy extensa la lista, conviene sefialar el legado de
trios narifienses como el Martino, Los Caminantes y Los Ro-
manticos, asi como el dueto de Arteaga y Rosero, entre otros.

Retomo este tono personal porque la discusién me
remonta, inevitablemente, a uno de los momentos mas
determinantes de mi formacién musical temprana. Si bien
reconocia en el sonido de las cuerdas pulsadas uno de los
timbres mas recurrentes del paisaje sonoro pastuso, mi
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instrumento de aprendizaje y expresién artistica fue, desde
1992, el piano. Mas alla de acercarme a la literatura pianistica
europea, fue de mi interés explorar el repertorio escrito
para el instrumento por parte de compositores narifienses.
Fue asi como me introduje en la obra de una mujer, en
particular, quien se habia destacado como la pianista de
mayor reconocimiento en la escena cultural de Pasto: Maruja
Hinestrosa Eraso (1914-2002).

Sus composiciones incluian un repertorio con una exi-
gencia técnica considerable para el instrumento, desde sus
fantasias y valses vieneses hasta su famoso pasillo Cafetero,
obra que logré gran popularidad en Colombia y que continda
siendo una de las piezas mas grabadas en la historia de la
musica narifiense. Pero lo que mas llamaba mi atencién era
la versatilidad con la cual Hinestrosa transitaba por distintos
aires musicales de América Latina, escribiendo tangos, bo-
leros, valses criollos, cueca, ranchera, bambucos, pasillos y,
entre otras creaciones, un interesante sanjuanito ecuatoria-
no titulado Yaguarcocha (del quechua: lago de sangre).

Para conmemorar el primer centenario de su nacimiento,
publiqué en 2014 el libro y disco titulados Maruja Hinestrosa:
la identidad narifiense a través de su piano. Inclui veinte trans-
cripciones, a partir de sus manuscritos originales o fuentes
fonograficas de archivo, pero para ese entonces solo contaba
con un esbozo melddico bastante elemental de la obra Ya-
guarcocha, cuya ausencia de armonizacion y detalles de es-
critura aun arrojaba dudas sobre su posible interpretacion.
El borrador reposaba en la coleccion personal de partituras
de Jaime Rosero Hinestrosa, hijo de la compositora, y fue la
Unica referencia que tuve en cuenta para proponer una re-
construccién pianistica, como se puede corroborar en la par-
titura editada para el libro y su respectiva grabaciéon (Mesa
Martinez, 2014: 170-171).
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Dos afios después de la publicacién tuve acceso a un
casete perteneciente a la coleccion de Patricia Gaviria, don-
de ella misma realizaba una entrevista a la compositora,
con motivo del Dia Internacional de la Mujer (s.f.). Al refe-
rirse a la musica de tradicién narifiense, Hinestrosa hacia
hincapié en su estrecha relacién con otras influencias andi-
nas sudamericanas:

Los campesinos tienen un oido maravilloso [...] Ellos com-
ponen ese aire que tienen andino [sic.], que es una mezcla de
musica ecuatoriana con musica peruana, porque nosotros
somos muy incaicos. El modo de hablar, el modo de ser... no-
sotros somos bien incaicos.* [Mis cursivas].

Es interesante sefialar los alcances que esta Gltima afirma-
cién puede llegar a tener en su aproximaciéon compositiva.
Estando en la ciudad de Quito, segtin el testimonio de la mis-
ma entrevista, Hinestrosa se esforzd por ubicar un piano,
con el fin de organizar las ideas musicales que resultaron de
una breve parada en la laguna de Yaguarcocha, pocas horas
antes de dirigirse a la capital ecuatoriana. La historia de los
indigenas caranquis, masacrados en tiempos de expansién
del imperio incaico, habia servido de base para componer la
obra en cuestion.

Aunque la version a la que pude acceder a través de esta
grabacién era netamente instrumental, aparecié en 2017 una
fuente mas, en el archivo particular de Jaime Rosero. En ella
figuraba no solo la parte pianistica de la composicién, sino
también la letra, entonada por la misma Hinestrosa. La si-
guiente transcripcion ilustra, como resultado, la relacién de
los versos con la melodia originalmente encontrada:

4 Entrevista de Patricia Gaviria a Maruja Hinestrosa en Pasto (s.f.).
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El predominio de gestos pentaténicos en esta composiciéon
contrasta con el tratamiento melédico que Hinestrosa asig-
naba a otras obras, en general. Es claro que, conscientemente,
recurri6 a este elemento no solo por ser comun en la cons-
truccion convencional de sanjuanitos ecuatorianos, sino por-
que tradicionalmente se ha perpetuado, en la regién andina
sudamericana, la idea de que el contorno pentatonico evoca
un imaginario indigena y, mas precisamente, incaico. Por otra
parte, al confrontar la letra con la leyenda tradicional de Ya-
guarcocha, llama la atencién que Hinestrosa haya enfocado
este lamento poético en un relato que pareceria no diferenciar
entre los indigenas caranquis (cultura amerindia del actual
Ecuador) y los incas (imperio en expansion que llegd a inva-
dir a los primeros). Esta confusion de la compositora se puede
corroborar en la entrevista antes referida, donde ella misma
relata la historia, asumiendo que fueron los incas quienes ti-
neron el lago con su sangre, tras ser derrotados por espafioles,
cuando realmente fueron los caranquis quienes sucumbieron
ante la invasién incaica.

A pesar de esaimprecision, el valor de la composiciéon ra-
dica en el interés de una compositora narifiense por acercarse
a un discurso indigenista desde la poesia y la escritura para
piano, reconociendo, en esta construcciéon imaginada de lo
incaico, un rasgo de identificacién comun que, en su criterio,
unificaba culturalmente a los pastusos con los ecuatorianos.
Esa fascinacién de Hinestrosa por la cultura del pais vecino
fue también evidente en otra entrevista realizada por Segun-
do Vallejo Martinez, en 1955. Al abordar la pregunta sobre el
estado de las musicas en Colombia, la compositora expreso su
preocupacion por la pérdida de practicas tradicionales:

Que no suceda como en el vecino pais ecuatoriano, de donde
regresé hace pocos dias. Alla la musica extrafia esta despla-
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zando vertiginosamente a la autéctona. En distintos lugares
quise escuchar un yaravi, o un pasacalle, y aunque usted no lo
crea, no fue posible. Mas se oye aqui en Pasto.5

Sin embargo, ¢qué tan importante es que una compositora
como Hinestrosa cuente con un sanjuanito en su catalogo de
obras, cuando la discusién central que propongo apunta a un
reconocimiento de la ecuatorianidad como un factor mas bien
determinante en el contexto de los narifienses? Sibien he cita-
do este caso aislado, el ritmo de sanjuanito no deja de ser uno
de los aires mas frecuentes en festividades populares de Pasto
y demas poblaciones andinas del departamento. Ademas de su
presencia contundente en la musica de colectivos coreografi-
cos y desfiles del Carnaval de Negros y Blancos, como sucede
con el célebre Cantares de Lina (sanjuanito popularizado por
la Banda Municipal de Ancuya), bastaria con examinar el re-
pertorio de villancicos que caracteriza la temporada navidefia
en las costumbres de Narifio. Las canciones de composito-
res lojanos como Salvador Bustamante Celi (1876-1935), por
ejemplo, sobresalen entre una vasta coleccién de sanjuanitos
de estilo ecuatoriano que hoy se reconocen como tradiciones
regionales en el suroccidente colombiano. De ahi que villanci-
cos como Ya viene el nifiito o No sé nifio hermoso sean referen-
cias obligadas en las novenas pastusas, tanto como Claveles y
rosas, en ritmo de albazo.

Examinar los procesos de construccion de identidad en
pueblos que confrontaron revoluciones independentistas im-
plica reconocer que, mas alla de la colonizacién, nunca han
dejado de existir relaciones de poder que perpetian divisio-
nes notablemente jerarquizadas en las sociedades de América

5 "Maruja Hinestrosa de Rosero, una artista de verdad”. Reportaje radial publicado en el se-
manario Vigia (13 de mayo de 1955). La informacién aqui citada fue recuperada a partir de una
copia mecanografiada y suministrada al autor por Lorena Garzén. El original se conserva en las
instalaciones de Todelar Radio.
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Latina. De ahi que sea problematico abordar el nacionalismo
como un pronunciamiento capaz de sugerir ideales de unidad,
cuando podria resultar, por el contrario, en una generaliza-
cién que no hace justicia a la diversidad étnica y cultural de
una poblacion heterogénea. Aun asi, términos como ecuato-
rianidad y colombianidad merecen ser abordados desde una
postura critica, sin desconocer que su aplicacién apunta al
reconocimiento de identidades comunes. Segin Emanuelle
Sinardet (2005: 3), se ha construido histéricamente una ecua-
torianidad que no solo ha trazado una ruta para promover la
cohesion nacional, sino que, como discurso, pretende reunir a
los ecuatorianos en una «comunidad cultural con personali-
dad y destino propios».

JQué lugar ocupan esa ecuatorianidad y colombianidad
en el contexto narifiense? El fortalecimiento de posturas an-
tibolivarianas ya genera, por si solo, un punto de ruptura con
una de las agendas dominantes en la historia politica de ambas
naciones, pero el problema de esta construccién de identidad
proviene de antecedentes que conducen la discusién a otros
niveles de complejidad. En fuentes literarias del siglo xix, por
ejemplo, es comin encontrar aseveraciones que desvinculan a
la cultura pastusa del resto de Colombia:

El pastuso no se parece a ningin granadino [colombiano] en
nada: acento, inclinaciones, comercio, vestido, costumbres,
todo en él es ecuatoriano. Las necesidades de la politica fijaron
un mal lindero geografico; el Guaitara es una linea artificial, el
verdadero limite esta en el Patia. El pastuso cultiva la agricul -
tura y las artes: es fabricante y pintor. No es poeta, ni orador,
ni escritor. (Vergara, 1867)

Aunque se trata de un pronunciamiento decimonoénico que
no es poco comun en su época (por las razones antes ex-
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puestas en torno a la independencia), llama la atencién que
el prejuicio contra la regién haya tenido continuidad en de-
cisiones politicas del siglo xx y de la contemporaneidad. Un
mapa de Colombia que se extendia desde el norte hasta la
ciudad de Popayan, por ejemplo, fue publicado en uno de
los numerales de la revista Ilustracion narifiense, en 1927.
Se trataba de un proyecto del Ministerio de Obras Publicas,
donde se proponia la construccién de un sistema de carre-
teras que facilitaria el transporte terrestre desde Popayan
hasta el Caribe y Venezuela, dejando por fuera al territorio
de Narifio. Una segregacion de esta naturaleza no tardaria
en generar indignacion entre los habitantes del surocciden-
te colombiano:

Sila prensa de nuestro pais ha dado a la publicidad este mapa
sin tomar nota de esta mutilacién y del ultraje que se nos ha
inferido, lo cual nos ha causado extrafieza, la ecuatoriana lo
ha comentado a su sabor en el sentido de que, renegando no-
sotros del Ecuador y olvidados de Colombia, al fin hemos ve-
nido a quedar sin nacionalidad.¢

Conclusion

Cada una de las reflexiones aqui expuestas responde a una in-
dagacién que creo poder identificar no solo en mi discerni-
miento personal, sino también en debates que continuamente
se presentan en el ambito artistico del medio cultural y acadé-
mico narifiense. Me incliné por utilizar un tono personal en la
escritura de este ensayo porque me es imposible desconectar
esta problematica de mis propias experiencias como pastuso,
musico y receptor permanente de un legado cultural que, lejos

6 “Colombia hasta Popayan muy lejos de Narifio”. Ilustracién narifiense. Serie 2, no 23. San
Juan de Pasto. Noviembre de 1927.
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de cualquier regionalismo, se lee de forma mas precisa desde
una oOptica transnacional.

Comencé por compartir algunas anotaciones sobre mi
formacién temprana, pues siendo adulto no he podido dejar
de cuestionar el sesgo patridtico con el que fui educado desde
la infancia. El valor sublime asignado a los emblemas nacio-
nales me llevo, afio tras afio, a entonar los versos del himno
colombiano sin reparar conscientemente en sus alcances se-
manticos. Tras conocer recientemente el trabajo investigati-
vo de Alexander Klein (2017) sobre la vida y obra del italiano
Oreste Sindici (compositor del himno), encontré un insumo
mas para abordar esta discusion y reconsiderar mi propia lec-
tura de estos y otros simbolos que edifican, en cada individuo,
un sentido de nacionalismo.

Ignoraba, por ejemplo, que existieron versiones del
himno nacional con musica del mismo Sindici, pero con letras
de otros autores que contrastaban significativamente con el
mensaje conservador de Rafael Nufiez. Llamo particularmen-
te mi atencion la letra alternativa de Jorge Isaacs (1881) don-
de, sibien se resalta la militancia de Simén Bolivar, no deja de
sefialarse la presencia de los pueblos indigenas (hijos del Sol):

iLevantad los gloriosos pendones
que Bolivar triunfantes llevo

al confin de las bellas regiones
do reinaron los hijos del Sol!”

De haber reconocido este texto alternativo como un himno
oficial, en lugar de la letra de Nufiez, se habria ofrecido un
relato revolucionario capaz de legitimar la existencia de una
parte de la poblaciéon que, desde la constituciéon promovida

7  Fragmento del coro de Jorge Isaacs, citado por Alexander Klein en su texto “Mitos y ver-
dades del himno nacional” (2017), disponible en: https:/www.revistaarcadia.com/agenda/
articulo/mitos-y-verdades-del-himno-nacional/64685.
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por su gobierno (1886), quedd relegada a un segundo plano de
valoracién. Paralelamente, el caso de los narifienses pareceria
también reclamar su lugar en la nacion, como es evidente en
sus constantes tentativas de reivindicaciéon de colombianidad
a través de las artes y la literatura, tras ser categorizados his-
téricamente como una ‘otredad’ que corre el mismo riesgo de
quedar en un terreno invisible.

Mas alla de los factores que histérica y politicamente
han resultado en este u otros tipos de exclusién, la musica
se presenta como un hibrido capaz de develar los diferentes
matices de esamulticulturalidad, aveces oculta. Es poresarazon
quelasreferencias musicales aqui citadasilustranlaincidencia
de dos factores (antibolivarianismo y ecuatorianidad), para
facilitar la comprensiéon de algunas apuestas estéticas y
discursivas en el caso especifico de lamusica de Narifio. No con
ello insindo que toda produccién de la regién deba analizarse
como resultado directo de esos dos discursos, pero si convoco
a una reflexion critica que, en nuestra propia individualidad,
nos permita indagar sobre el porqué de los sonidos que
construyen parte de nuestra idiosincrasia, y que merecen ser
examinados desde las evocaciones sugeridas por nuestros
propios recuerdos.
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Acercamiento
a lo insostenible

Alejandro Ch. Mosquera
Serie de fotografias
Medidas variables
2020

1 mundo es una calamidad: cayé el precio del petrdleo y
un meteorito en el Ecuador también. Todo parece resque-
brajarse en estos tiempos, pero ;desde donde caen?
Mediante la apropiacion e intervencion de objetos, creé
esta serie de altares en donde mi intencion es honrar al error
y lo que nos hace caer en este. La serie de fotografias fueron
desarrolladas en el marco del taller virtual “Estrategias crea-
doras” de Creadores de Imagenes, del cual fui participe du-
rante la cuarentena, mientras estaba en la casa de mi padre.
Trabajar con objetos que tenia a la mano me permitio
generar un acercamiento a mi propia historia con respecto a
la caida. ¢Desde donde caigo?
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Ecuador amargo

Serie grafica de Diego Ledesma Garcia
Prologo de Daniela Zurita

H ace 51 afos ya lo dijo el escritor Jorge Enrique Adoum: Ecuador es
un pais amargo. La mediocridad politica, la falta de honestidad y la
estupidez en todos los niveles sigue siendo una constante que se evidencia
notablemente en las crisis sociales, econdmicas y especialmente hoy en
dia en las sanitarias. Tras una larga historia de negligencia estatal que ha
perpetuado la vulnerabilidad ciudadana, la confianza ha mermado al punto
de desatar la necesidad de negar la crueldad del silencio.

Ahora que la vida se ha quedado en pausa, y adn espera la orden de
reinicio; ahora que Ecuador esta enfermo y que el miedo es una sensacion
poderosa que nos habita, nos damos cuenta que nosotros, solo nosotros,
somos la respuesta a cualquier crisis mediante nuestra capacidad de auto-
nomia. Aun en los momentos mas crudos, en los que hemos visto cadave-
res companeros ser plantados en el asfalto de las calles, existen pequerios
triunfos en mitad del terror. Uno de ellos es el acto politico de la creacion
consciente, consciente del individuo y del otro, de aquel que ocupa cuerpos
vulnerables de los cuales solo la colectividad podra ocuparse. Desde ese
lugar se crea la serie de xilografias “Ecuador amargo”.
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Esta serie pretende actuar como una especie de radiografia del mo-
mento histérico que vivimos, potenciando la pregunta como acto de re-
flexién para modificar la realidad social que nos abruma. Las obras que
conforman “Ecuador amargo” nos demuestran que, a pesar del encierro
prolongado y obligatorio, sigue vigente el afadn por manifestar la necesidad
de sostener los lazos sociales, asi como nuestras individualidades, que en
tiempo de pandemia apuestan por la empatia.

Mediante estas obras, Diego nos propone comprender gue solo se
pierde el miedo a la muerte cuando se le da un sentido y, ademas, evidencia
que, a pesar de los afos transcurridos, Ecuador siendo amargo.

UArtes Ediciones 150



F-lL]A

FS1E |

151



UArtes Ediciones 152



inseevibles
£5405 o
SansCion

153



UArtes Ediciones 154



F-ILIA

,‘5}] {. 0:/
“.’,‘fl,ll.':/
< 18]

SUSPIEO

155






U] dolog. de
la pekdids
4 no podee.
deLIE. 5dlds
on decencis”

157



Ham e

UArtes Ediciones 158



F-ILIA

9
a
23
SR
B
IV\. oS
D

159



160

UArtes Ediciones



F-lL]A

167



UArtes Ediciones 162



F-IL]A

GERSISTENCIA

Parentesco marica?

Jordy de los Milagros Robles

ste texto surge en medio de la experiencia de aislamien-

to de personas maricas tras la pandemia de COVID-19.
Aqui esta recordada parte de nuestra historia: el hecho de que
nuestras antecesoras vivieron otras experiencias de pande-
mia y otras experiencias de aislamiento que les ensefiaron a
resistir. Este texto es un homenaje a ellas. Su sobrevivencia y
su resistencia nos resultan profundamente inspiradoras.

¢En qué se parece la diaspora africana al desamparo de
personas LGBT+ en EE. UU. durante la segunda mitad
del siglo xx? Un grupo de personas con unas caracteris-
ticas en comun son separadas de lo que podrian llamar
su hogar para ser obligadas a ocupar esferas de la vida
social profundamente subordinadas y oprimidas.

1 Utilizamos el término ‘marica’ para agrupar a todas las personas de la diversidad
sexogenérica del contexto que presentaremos a continuacion.
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¢En qué se diferencian? En que, en la diaspora, son los
colonizadores quienes separan a estas personas de su
comunidad. Las personas LGBT+ fueron separadas por
sus propias familias.

In honor to the Legendary House? of Xtravaganza.

En los afios ochenta, el mundo enfrent6 una de las crisis epi-
demiolégicas mas alarmantes del siglo xx. Llamada por la
prensa, durante los primeros dias, como la ‘peste rosa’ o la
inmunodeficiencia relacionada a los gays, el VIH/Sida cobr6
un sinntimero de vidas a personas de la diversidad sexogené-
rica en su epicentro: la ciudad de Nueva York.3

Sumada a esta crisis, muchas personas —principal-
mente afrodescendientes y latinas— tuvieron que lidiar con
el desamparo al que habian sido relegadas por sus familias
y comunidades religiosas tras ser descubiertas sus practicas
sexuales o de género no normativas.

La poco conocida y mortal enfermedad, junto con las
condiciones de aislamiento social y la criminalidad de los
guetos donde estas personas vivian, agudizaba su vulnera-
bilidad y minimizaba sus posibles formas de sobrevivencia.
Por esta razon, no es exagerado afirmar que muchisimas de
las maricas de este contexto nacieron y murieron durante la
ultima mitad del siglo xx.

En La bofetada del amor,* un texto de Michael Cunnin-
gham escrito con la memoria de varias maricas de la épo-

2 De ahora en adelante usaremos este término en su traduccidn al espariol (Casa),
buscando significar lo mismo que en su contexto originario.

3 Aunque no fueron las Unicas victimas de esta epidemia, ni este fue el Unico lugar
donde se desataron los contagios, si fueron, junto a los heroindémanos, hemofilicos y
haitianos, el grupo poblacional mds vulnerado, discriminado y desamparado durante
el primer tiempo de la enfermedad.

4 Todas las traducciones fueron realizadas por nosotrxs.
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ca, vemos como se recuerdan experiencias de abandono que
muestran la vida de nifixs criando a sus hermanos recién
nacidos, nifixs comiendo basura y durmiendo en las calles,
nifixs escapando de sus hogares tras el acoso catélico de su
familia, etc.

Sus edades circulan entre los 7 y los 13 anos y su des-
cubrimiento de la diversidad propia reside en experiencias
afectivas con otrxs chicxs, en ponerse una falda por encima
de los jeans huyendo en el metro, en maquillarse a escondi-
das de sus familiares, etc.

Ante este contexto desalentador, /cémo lograban so-
brevivir estxs nifixs y adolescentes, victimas de una creciente
discriminacion y aislamiento social, y como lograron llegar
con vida hasta la pandemia?

Entre las personas negras en los EE. UU., la familia es
vista como una forma primaria de pertenencia cultural y
comunitaria. Para pertenecer, se espera que uno se adhiera
a las normas de género y sexuales dentro de la familia
segin lo prescrito por un discurso heteropatriarcal. El
heteropatriarcado es central para las nociones de sentido
comin —conocimiento cotidiano— de la negritud y, por lo
tanto, estructura la membresia cultural negra.5

Esta comprension y exigencia de adaptacion de las
normas de género y sexuales sostiene la vida familiar y
comunitaria permitiendo que se justifique el rechazo. Como
lo sefiala Marlon Bailey en Butch Queens Up in Pumps, no
todas las familias negras rechazan y expulsan a sus parientes
LGBTI, pero si es algo que hacen demasiadas de ellas.®

Héctor Crespo aprendié a vivir solo desde los 13 afios, a
inicios de los 70. Tuvo que encontrar comida en botes de ba-

5 Marlon M. Bailey, Butch Queens Up in Pumps, 80.
6 Bailey, Butch Queens Up in Pumps, 80.
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sura y dormir en edificios abandonados porque era eso o so-
portar el abuso de su madre y sus hermanos en casa. Aprendid
a zafarse de violadores que acechaban en la avenida Christo-
pher del West Village; aprendi6 a zafarse de las drogas y del
suicidio.”

A sus veinte afios fue adoptado por una madre de 15:
Angie Xtravaganza, quien habia escapado de casa cuando era
un chico de 14, después de una infancia llena de violencia y
abusos familiares.® Angie era la madre de una Casa formada
por un monton de personas maricas que también estaban sin
hogar porque habian sido expulsadas.®

La expulsion del hogar de crianza no es solamente una
exclusion familiar. Es una exclusion extendida que le obliga
a la persona expulsada a ocupar espacios separados de la so-
ciedad, a enfrentarse a la imposibilidad de encontrar un tra-
bajo formal, a un acceso limitado de servicios elementales, a
lo precario.

La precariedad es parte de un escarmiento dado por la
propia familia. Su renuncia a las normas de género y sexuales
que sostienen la pertenencia a su comunidad, su salida de ese
sistema es el motivo por el que se le condena a una vida pre-
cariay subordinada.

En este panorama, la alianza de personas maricas en el
sistema de tipo familiar llamado Casas, se convierte en una
respuesta directa a esa condena. No solo porque logran so-
brevivir sino, y mas potente aun, porque se sublevan al dis-
curso heteropatriarcal al formar un tipo de familia que supera
las barreras sanguineas de naturaleza, que ignora la jerarquia
generacional y que pasa por encima de las practicas sexuales

7 Michael Cunningham, La bofetada del amor.

8 Cunningham, La bofetada del amor.

9 Chantal Regnault, Voguing and The House Ballroom Scene of New York City
1989-1992, 32.
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y de género con las que este discurso se reproduce y reprodu-
ce nuevos sujetos.

El trabajo que falla en hacer la familia, la sociedad y el
Estado, las Casas lo asumen con efectividad. Estas personas
no solo logran sobrevivir y burlar la estructura heteropa-
triarcal de reproduccion, sino que consiguen crear toda una
cultura de modas, desfiles y baile a partir de la reorganizacion
de su abandono.

La Casa de Xtravaganza, segin recuerdos de Héctor, se
oficializé en 1983 tras competir grupalmente en un desfi-
le ofrecido por la Casa de Omni, en Harlem. Tuvo entre sus
padres a Héctor Val, David Padilla, Shady Louis y al mismo
Héctor Crespo.” Entre sus madres estuvieron Carmen y Angie
Xtravaganza.*

El trabajo de estas personas no solo consistia en pro-
veer de un techo y de comida a sus hijxs,* sino en realizar
labores de cuidado durante todo el ejercicio de parentalidad.
Esto es: ofrecer alguna preparacion laboral o educativa para
el futuro, acompanar a sus hijxs durante sus crisis de salud,
acompatnarles a morir y hacerse cargo de sus restos.?

Héctor vivio 40 afos a partir de que fue abandonado por
su madre. Desde entonces, aprendié a sobrevivir y se con-
virtié en padre para enseiar a hacerlo. Contagiado de VIH y
presenciando la muerte de una gran cantidad de miembros de
su comunidad, participd en la creacién de un Ballroom que
le diera a la gente informacién y conocimiento para evitar la
propagacion del virus: el Latex Ball.

10 Estamos relatando el contexto inicial de esta cultura. La situacion actual de esta
Casa y sus integrantes no son ni seran revisados en este texto.

11 Regnault, Voguing and The House Ballroom, 33-34.

12 Eninglés, children.

13 Regnault, Voguing and The House Ballroom, 35.

14 En esta cultura, un Ball es un desfile periédico donde se congregan estas perso-
nas para celebrar su diversidad mediante practicas de baile y pasarela.
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Rescaté y dio acogida a varios hijxs. Pag6 la renta de
sus amigxs en momentos econémicos dificiles e inciertos. Se
hizo cargo de 4 urnas crematorias que nadie reclamoé y per-
manecio con una de ellas sin enterrarla. Se tatud en el cuerpo
la firma de sus familiares escogidos, con el propio pulso de
estas personas.

Héctor murid de linfoma el 30 de diciembre de 2018 en
la ciudad de Nueva York, a la edad de 53 afios. Era asmatico,
diabético, portador del VIH y tenia un tumor en el cerebro. Su
legado excede lacomunidad a la que pertenecié. Ensefié coémo
ser un buen padre sin haber tenido uno. Desempefi6 un papel
fundamental en su época. Encontr6 una forma de resistir ala
pandemia y al aislamiento social mediante una alianza mari-
ca que burlo los efectos criminales de la ley.
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Fue el antrop6logo y musicélogo cubano Fernando Ortiz quien
descubrié la potencialidad tedrica del término contrapunto: de
alli el titulo de su célebre Contrapunteo cubano del tabaco y
el azdcar.

Haciendo uso de ese concepto, esta seccién admite vo-
ces multiples, voces que se escuchan al mismo tiempo. El
proposito: observar desde angulos diversos una problemati-
ca urgente.

Para esta edicion especial hemos considerado el tema
“Ciudad y pandemia: Escrituras de la catastrofe”. Con miras
en la tragedia vivida en la ciudad de Guayaquil entre marzo y
abrildel 2020, recurrimos a tres artistas/actores culturales que
tienen una fuerte relacion con la ciudad y que la han trabajado
desde la sensibilidad artistica y la memoria historica y afectiva.

Invitamos a Maria Auxiliadora Balladares, Jaime Nuiez
del Arco y Carlos Teran para realizar un ejercicio de escritura
colaborativa que emula el cadaver exquisito creado por los
surrealistas y que consistia en realizar un escrito’ colectivo si-
multdneo en el cudl Ixs participantes no conocen el contenido
precedente. Les planteamos la siguiente pregunta pensando
en cinco conceptos que a nosotrxs nos resultan claves para
comprender los acontecimientos.

éComo reacciona la sensibilidad artistica ante la catastrofe
ocasionada por el covid19?

Conceptos clave: Proceso artistico, registro, afectos, memoria
y ciudad.

1 Este texto fue escrito a 6 manos el viernes 03 de julio de 2020 a las 18:00 y su realizacion
fue registrada en video.
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Maria Auxiliadora Balladares

Si el cuerpo y el pensamiento no pueden separarse, si
responden a un mismo aliento que produce una ex-
pansion simultanea por mutua afectacion, habria quizas
que pensar en este par como el contrapunto primero, el
contrapunto atavico. /Qué le pasa al pensamiento cuan-
do el cuerpo sufre? ;Qué potencia del pensar activa el
dolor? ;Qué formas del discurso se despliegan para dar
cuenta de lo inenarrable acontecido en Guayaquil en los
cuerpos de tantos, en los cuerpos de todos? ;Puede el
habla, ese espacio liminal entre cuerpo y pensamiento,
referir algo que se corresponda, que sea fiel al aconteci-
miento? No sé. No creo. Aqui quizas cabe balbucear, no
hablar. El balbuceo, en tanto fenémeno fisico concreto,
no es larepresentacion del acto de dudar, sino del acto de
devenir. El balbuceo también podria ser el sonido de un
cuerpo doliente, de un cuerpo que sufre por otro cuer-
po o por la muerte. Todo lo que he leido en estos me-
ses de encierro es un coro de voces balbuceantes; todo
lo que he oido es un balbuceo imparable porque la pan-
demia no deja de acontecer un segundo. Acontece mien-
tras dormimos, se toma el espacio de nuestros suefios
y nos somete. Yo he balbuceado ante la constatacion de
que mi tia cayo con la enfermedad. Mi tia Judith de 76
afos sobrevivio al COVID-19 y su vida ahora me resulta
lo mas parecido a un milagro. Su voz de mujer anciana
se parece mas que nunca a la voz de una nifia, porque
les nifies son les llamados a sobrevivir en las catastro-
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fes. He llorado ante la imposibilidad de viajar a Guaya-
quil para sacar a mi madre de su casa y traerla a la mia
en Quito. De impotencia ante la potencia de ella, porque
no quiso salir de su casa y sobre esa decision no cabia
discutir. La he mirado en su soledad a través de la pan-
talla, y he sido capaz de decirle muy poco. El discurso
se quedod sin sus formulas. No sé ahora como consolarla
cuando llora. Solo puedo llorar con ella. Desde mi propia
soledad. Mi nueva soledad. Quizas hablo de ellas, de mi
tia y de mi madre, de sus vidas, porque eludo el horror
de la muerte. Y, sin embargo, habria que nombrar a los
muertos, nombrarlos uno por uno, escribir sus nom-
bres sobre piedras, para que esas piedras nos recuerden
que en Guayaquil la gente muri6 a causa del virus, pero
también a causa de la negligencia y de la estupidez de
aquellos en el poder. Pienso que esas muertes no dejaran
de acontecer. Los cuerpos perdidos, enterrados en cual-
quier parte, hacen de Guayaquil entera un gran pantedn.
Los muertos sostienen ahora, mas que nunca, nuestros
pasos por la ciudad.

Quedan los cuerpos de los vivos para los rituales
por los cuerpos de los muertos. Y entonces mi balbuceo
se mueve al ritmo de los cuerpos amados. Agradece la
presencia, el gesto minimo. O el gesto magnamimo. Hay
tres eventos que han nacido del dolor y se han conver-
tido en las expresiones mas bellas del amor, mismo de
la alegria en estos tiempos en que ser alegres ha sido un
acto casi imposible, casi impudico. El primero: Tati me
invitd a su taller para imaginar futuros posibles y cada
sesion de ese taller, cada encuentro era en si mismo una
forma del futuro, una forma que quisiera darle al futuro:
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solidario y sin tragedia. Y en ese taller he retomado la
escritura del poema a mis perros, mi “fiel amigo” y mi
gato, mi nifio caballo y mi nifia arveja. De ellos quisiera
su olfato, Tati. El segundo: el pufio. Qué seria de mi sin
mis amigues, para parafrasear a Gémez Jattin. Ellas —
Martu, Dani, Gabi y Flo— le dan sentido al baile y a la
risa. Y con ellas ha sido posible volver a creer en la po-
tencia de la vida, perder el miedo. El pufio es mi pastor,
nada me falta, parafraseando a Montalbetti, que para-
frasea el salmo. El tercero: la existencia en este mundo,
la existencia —lejana como el océano y concreta como
los huesos que sostienen mi cuerpo— de Mar. ;COomo es
posible un encuentro del tamatio del universo en la mi-
tad de una pandemia mundial? /Cémo es posible un en-
cuentro asi a miles de kilometros de distancia ella de mi
y yo de ella? Nada hay mas bello y doloroso que el naci-
miento. Ante estos encuentros que encierran el absoluto
sin que una sepa bien cdmo, cabe solamente pensar
con el cuerpo. Cabe pensar con el cuerpo que balbucea, con
las manos que se mueven inquietas. Cada uno de estos
tres eventos son los pilares de mi pospandemia, de mi
cuerpo y mi pensamiento en ese espacio liminal que es
el habla, de la vida que nace ahi donde se la espera, pero
también en lugares y en tiempos insospechados. Como
esos pajaritos que, en el cuento de Di Benedetto, nacen en
espacio concavo del craneo del caballo que ha muerto
en el salitral. Gracias, mis gracias siempre balbucean-
tes, por hacerme entender que, a tanta muerte y dolor, a
esta politica del minimo contacto, le tiene que seguir la
imagen de los cuerpos ardiendo entre las manos.
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Jaime Nuiiez del Arco

E ste texto me llena de dudas. Como nunca. Fui in-
vitado a escribirlo desde mi puesto como editor
en Terminal, sello dedicado a publicar artistas ecua-
torianos y latinoamericanos. Dudas, porque siento
que mi trabajo como editor ha sido breve y de alguna
manera, precario. Dudas, porque no soy Unicamen-
te editor. Mi practica como disefiador grafico, artista
visual, columnista y gestor me ha permitido generar
diversas visiones alrededor de lo que hemos vivido
los Gltimos meses. Mi vida como hijo, padre, herma-
no, novio, muchas mas. Siento entonces que, como
‘editor’, me quedo corto para enfrentar la pregunta
que este ejercicio plantea.

Ataco entonces al texto como gestor, y posible-
mente, como ejecutivo de ventas: Terminal es una
editorial que arrancoé a inicios de 2019. Un nuevo pro-
yecto nacido de un viejo suefio. Hasta diciembre pa-
sado, publicamos 12 libros y viajamos a varias ferias
alrededor del mundo. La pandemia, claro, detuvo las
imprentas, los aviones y nos parqueo en casa.

Hasta ese momento, mi territorio era Guaya-
quil. Pero tres dias antes de decretarse la cuarentena,
cuando nadie imaginaba aun lo que venia, meti todo
en una maleta y me fui a vivir a Quito. Este detalle es
importante porque los Gltimos cuatro meses estuve
lejos de mi familia, encerrado a la fuerza y a varios
cientos de kilometros de lo que siempre conoci como
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mi casa. Lejos de mis amigos, el rio, el centro, las
cervezas heladas y la noche de mi ciudad. Las dudas,
victoriosas, tomaron el control.

Abro un breve, pero esencial, paréntesis: a pocas
semanas de iniciada la pandemia, mi papa fallecid. Es
importante porque, mas alla de lo personal, ese mo-
mento extrafo, oscuro y lleno de neblina me empujo
a lanzar DistANSIAS.

Tuve en la universidad una profesora bastante
mediocre que repetia permanentemente que «hay que
utilizar los problemas para ser mas creativos». Cada
vez que empiezo con un nuevo proyecto, rio al recor-
dar ese mantra del mundo publicitario. De alguna ma-
nera, DistANSIAS surgié de un momento muy triste,
asi que posiblemente haya algo de verdad en esa mu-
letilla.

Debi explicar antes de qué trata este proyecto
que nacio entre libros y pérdidas. Es realmente sen-
cillo: invitamos a artistas latinoamericanos, vivien-
do en el continente o en la diaspora de los Estados
Unidos o Europa, para generar un documento, con un
numero limitado de paginas, gratuito y descargable
en formato PDF. El objetivo es construir una suerte
de vision ampliada sobre la practica artistica duran-
te el confinamiento. Mas alla de los objetivos edito-
riales, queria sentir —quiero sentir— una conexion
entre todos estos creadores, tan distintos entre si, y
como navegan entre la duda y la esperanza de esta
época extraordinaria.

Propuestas tan disimiles como los afiches/me-
mes politicos de la disefiadora guayaquilefia Erika
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Coello, las intimas fotografias desde pantallas de
computador del mexicano Alessandro Bo o el mini-
mo jardin / instalacion de piedras levantado por Luis
Chenche, ecuatoriano radicado en Paris, son regis-
tros de artistas emotivos y motivados. Gente con ani-
mo de gritar que estan presentes, que la pandemia no
los calld. Su memoria, recuerdos, dolores y ansias se
hacen presentes entre esas paginas.

Los nameros de la pandemia bajan, pero las ga-
nas de publicar siguen atacando. Imagino que, fi-
nalmente, si soy un editor. Ese virus que me obliga
a seguir imprimiendo en tinta o en pixeles no se va.
DistANSIAS sigue su camino y, por ahora, tenemos
publicaciones en agenda hasta septiembre. Las dudas
vuelven a cada tanto, pero hoy las distancias se acor-
taron: estoy en el centro, de frente al rio y al viento.
Otra vez, Guayaquil es mi destino.
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Carlos Teran

D e asmatico. Luego dijo que habia muchas comas y
que eso probablemente definiria mi caminar. Acto
seguido, lleg6 la noticia. Era el 21 de marzo y todo ha-
bia sido decretado en el oscuro y dilatado aislamiento.
Apenas contaba con una llave y la llamada me decia que
apresure el paso. (Apresurar el paso para qué?

Caminar se volvié una seguridad de Estado, y llegar
a su casa parecia un reto de espias. Toqué el timbre, v en
efecto, nadie respondi6. Abri la puerta y caminé directo
alahabitacion. Acostado, ya no estaba ahi. Me senté a su
lado y llamé: 171.

Nada.
171.
Nada.
171.
Nada.
171.

Escribi un mensaje. Cuando escribo mensajes bajo los
efectos de la ansiedad, las comas empiezan a saltar. Pa-
reciera que los puntos desaparecen y que no hay nada
mas importante que seguir. Mi hermana me responde.
Me dice que espere. Mi hermana me dice que no le ame-
tralle con frases y comas.

¢Esperar qué?, le pregunté.
Llamé: 171.
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Nada.
171.
Nada.
171.
Nada.
171.

Esperé en Guayaquil. En una habitacion. Y empecé: Des-
nudar el cuerpo de un anciano. Lavarlo con pafios hi-
medos y alcohol. Buscar camisas, pantalones. El peso del
cuerpo es atraido mucho mas por la gravedad. Vestirlo.

Peinarlo.
Perfumarlo.
¢Esperar?
¢Esperar qué?
Llamé: 171.
Nada.

171.

Nada.

171.

Nada.

171.

Alguien puso, escribié y compartio el mensaje. Decia
que estabamos esperando el retiro del cuerpo. Apenas
habia enviado unas palabras. Apenas unas co-munica-
ciones. El sistema online no sirve de mucho cuando de
actas de defunciones se trata.

Preparé un desayuno. Los megas del teléfono ape-
nas duraron dos dias, y el abuelo, mucho no gustaba
del internet. Tenia un servidor, pero ya no podia pre-
guntarle por la clave. Las noticias se sucedieron y las
cifras subieron, la incertidumbre se hizo presa en los
medios. La academia empezaba a circular sus primeras
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reflexiones que, francamente, en ese momento poco o
nada importaban.

Llamé: 171.
Nada.

171.

Nada.

171.

Nada.

171.

Mi hermana volvia con sus mensajes. Que como esta-
bamos, que si acaso nos hacia falta comida, que si te-
niamos luz, que si el alcohol, que los jabones. Con un
calido emoticon de corazén concluia que lo mejor seria
que me lavara las manos. Le pregunté la razon de que
conjugara todo en plural. El abuelo ya no esta. Claro
que esta, esta ahi, aseguraba. Y en efecto, ahi estaba.
Mientras escuchaba un voicenote, me pedia que lo des-
pidiera. El perfume poco a poco daba paso a un aroma
del cual apenas me he podido separar. El aroma de su
dilatada despedida hacia inextinguible su presencia.

Llamé: 171.

Nada.

171.

Nada.

171.

Nada.

1-7-1.

Otro mensaje. Otro dia. Mismo aroma. Decidi cerrar la
puerta de la habitacion. Dormi en la sala de una lejana
casa de nifiez. Recorri fotos, silencios, objetos y licores.
El aroma de su dilatada despedida fue esparciéndose.
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Poco o nada pude hacer. Tomé el auto. Sali. Alguien me
escribid que, si esto fuera un filme, estariamos en pre-
sencia de una mezcla de Haneke, en historia de George
Romero con narrativa de Jim Jarmusch en comedia. El
mix no me parece nada despreciable, pero necesitaba
sacar un cuerpo. Hacerme un examen.

Llamé: 1-7-1.
1-7-1.
1-7-1.

1-7-1.
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Ciudad y Pandemia:
Una mirada a Guayaquil
desde los afectos
y las practicas artisticas

Entrevista a Ana Rosa Valdez

por Andrea Alejandro Freire

Bienvenidas y bienvenidos al podcast de a3 edicion especial “Ciudad
y Pandemia, escrituras de a catastrofe” de a revista F-ILIA. Soy An-
drea Alejandro, estudiante UArtes, artista, gestor cultural y editor ad-
junto de este nUmero que propone hacer énfasis en el contexto actual
y en la crisis provocada por el COVID-19. Pensamos que (3 situacion
pandémica vigente supera cualquier posibilidad de perspectiva ab-
jetiva gue lleva el pensamiento y los afectos a sus limites, por esta
razon hemos invitado a Ana Rosa Valdez a dialogar con nosotrxs.
Ana Rosa Valdez, 1984, es historiadora, curadora y critica de
arte ecuatoriano salvadorena, historiadora del arte por a universidad
de La Habana-Cuba, magister en Estudios de la cultura mencion Ar-
tes visuales por la Universidad Andina Simaén Bolivar del Ecuador, fue
profesora del Instituto Superior Tecnolégico de Artes del Ecuador ITAE,

1 Laentrevista puede escucharse completa en el siguiente link: https:/soundcloud.com/user-
979859888/ciudad-y-pandemia-entrevista-a-ana-rosa-valdez
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investigadora del Centro de Arte Contemporaneo de Quito, coordina-
dora del Premio Nacional de Artes Mariano Aguilera, directora de artes
plasticas del Ministerio de Cultura y Patrimonio y colaboradora de 3
plataforma de arte contemporaneo Rio Revuelto entre el 2008 y 2015.
Su proyecto mas reciente, junto a Guillermo Mordn, se enfoca
en las representaciones de la selva en a historia del arte de Ecuador,
desde finales del siglo xix hasta la actualidad. En el 2076, junto a Ro-
dolfo Kronfle y Susan Roche, fundd Paralaje XYZ, espacio de critica
de arte y debates culturales del Ecuador, en el cual se desempena
actualmente como directora editorial y curadora autonoma.

Andrea Alejandro: ; Como es tu relacién con Guayaquil?

Ana Rosa: Bueno, yo naci en Guayaquil, mi mama, y mi familia en
general, mis hermanaos, mis sobrinos, mis tios, mis amigos viven alld
y Guayaquil es una ciudad donde yo me siento en casa. A pesar de
gue en los ultimos... gué se yo, las ultimas dos décadas he pasado
mas tiempo fuera de a ciudad.

La primera vez que me fui, fue cuando tenia 19 anos, para es-
tudiar Historia del arte en La Habana y volvi cuando tenia 24 afnos y
en ese momento entré a trabajar en el ITAE. Luego en el 2014 vine a
vivir 3 Quito, vine para trabajar en el Centro de Arte Contemporaneo y
desde alli estoy radicada aqui, en (a capital.

Yo creo que siempre he tenido esta relacion con Guayaquil, una
sensacion de distancia, que yo asocio con el hecho de que mi papa
era salvadoreno y él siempre vivit lejos de su tierra y mi mama tam-
bién, porque mi mama es de (a provincia de Los Rios, entonces creo
que esa condicidn de distancia, de lejania, también me afectd porque
yo siempre me senti, de alguna manera, distante de la ciudad; o ses,
distante de sus dindmicas sociales, urbanas y creo que fue recién en
el ITAE cuando comenceé como a explorar un poco la relacién que yo
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tenia con Guayaquil. Pensar en mi nifez, en la adolescencia, pensar
incluso en la historia de la ciudad creo que fue muy importante en
es0s anos en los que trabaje en el ITAE.

Andrea Alejandro: ;Recuerdas cudl fue el ultimo lugar al que quisiste
iry ya no pudiste por el aislamiento?

Ana Rosa: Sabes que al principio de la cuarentena yo queria hacer un
vigje a [a selva, porque el ano pasado realizamos esta expaosicion so-
bre las representaciones de la selva en el MAAC ( tuve a oportunidad,
después de la inauguracion de esa muestra, de estar dictando un taller
en el MACCQO en la ciudad de Coca en a provincia de Orellana, pero
esa ciudad es muy ciudad, es una poblacion urbana y fundamental-
mente estuve alrededor del museo. Entonces, este ano tenia @ idea
de poder adentrarme mas, digamos, en los espacios selvaticos en (3
provincia de Orellana o en Pastaza, que es donde tengo amigos y es
comao provincias en donde también tengo una relacion. Pero luego, al
estar tanto tiempo encerrada, comence a tener unas ganas terribles de
estar en el mar. Pensé estar en la playa, de repente conocer las playas
de esmeraldas, Y la semana pasada nos fuimas a los lagos de San
Pablo, fue muy gratificante poder estar cerca de ese cuerpo de agua.
Para mi el contacto con el agua es muy importante y, claro, en Qui-
to esa relacion no existe. No hay ningun cuerpo de agua comao, por
ejemplo, el rio Guayas o los rios amazanicos, en donde uno se pueda
sumergir, Uno pueda, NO s&, estar ahi. Entonces, creo que al lugar al que
sigo deseando ir y no puedo por el aislamiento es la playa, pero pienso
fundamentalmente gue mas que estar en la playa me imagino estando
en el mar, que ese cuerpo de agua me abrace, Y también me contenga.

Andrea Alejandro: ;Qué extranas de tu rutina cotidiana antes del ais-
lamiento?
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Ana Rosa: Yo trabajo en la casa y desde hace varios anos salgo muy
poco, suelo salir mas bien para cuestiones muy puntuales como ex-
posiciones, eventos culturales, Y determinadas tareas domesticas,
pero no, paso mucho tiempo dentro de la casa, pero si extrafio mucho
el salir con mis amigas sin tener este miedo a contagiarme o sentir
esta angustia de ver el panorama desolador de Quito. Creo que es
o que mas extrano realmente porgue de ahi, mi casa también es mi
lugar de trabajo, es un lugar que yo he construido como un refugio;
antes me gustaba mucho mas estar en (3 calle, salir, pero desde hace
varios anos prefiero estar dentro de este espacio domestico.

Entonces si, yo diria que lo que mas extrano es salir con mis
amigas, poder estar reunidas, poder estar juntas, poder pasear por
la ciudad, salir de viaje, creo que ese contacto entre mujeres es muy
importante, éno? Y claro, no es lo mismao tener, digamos, estas ar-
gas conversaciones en WhatsApp, en Zoom, en Skupe, en Facebook,
que realmente poder abrazarlas, estar cerca de ellas, poder sentir ese
calor humano, por asi decirlo.

Andrea Alejandro: Es impresionante la necesidad que tenemos del
contacto, ¢no? Es decir, aungue uno sea una persona que no toque
mucho, que no sea muy afectuosa, igual ese calor que se genera con
el cuerpo del otro es como vital.

Ana Rosa: Claro, incluso, yo me solia reunir con mis amigas para tra-
bajar —si, para trabajar, cada una en su computadora—, pero esta-
bamos cerca y esa cercania yo creo que si crea un contexto de... no
se, de sentirme parte de algo. Esta experiencia de estar en aislamien-
to, 3 pesar de gue yo tengo a suerte de vivir con mi companero, no fa-
vorece mucho a esa necesidad de poder estar en contacto con otros.
Igual, también creo que es muy fuerte esta percepcion de que el otro,
de que el contacto con el otro es o que va a producir un contagio y
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ver al otro como un posible, digamas, sujeto contagiado. Es terrible,
porgue entonces sales a 3 calle y lo que estas buscando perma-
nentemente es mantenerte a distancia de las otras personas y esto
a mi también me entristece mucho porgue, por ejemplo, recuerdo @
experiencia del paro nacional donde lo mas importante era sentirte
parte de un colectivo; o sea, sentir que habia una comunidad de ma-
nifestantes y de personas Yy de voluntarios, mucha gente alrededor
tuyo, Y saber que estabas contenido dentro de ese cuerpo colectivo.
Entonces, la experiencia del aislamiento si es muy radical de esa rup-
tura, de esa sensacion de pertenencia a algo mas grande que tu.

Andrea Alejandro: ; Sientes que te falta o te sobra el tiempa?

Ana Rosa: Sabes que yo tengo una percepcion muy distinta del tiem-
po ahora, porgue en la manera en (3 que transcurre el tiempo es muy
extrana durante el aislamiento, nunca estas totalmente seguro de si
estas a tiempo, si llegaste antes si te has retrasado. Es dificil respon-
der a esa pregunta porgue 3 dindmica, digamos, temporal de las ac-
tividades cotidianas ha cambiado, éno? Ya no sabes cudndo es fin de
semana, cuando es lo gue se llama la semana mas laboral y ahora
solamente pasan los dias, entonces...

Andrea Alejandro: Como que los limites son mas difusos...

Ana Rosa: Claro, como que no tienes totalmente un panorama es-
tructurado de como debe transcurrir el tiempo también. Yo siempre
he sufrido de estos ciclos mas nocturnos de trabajo y digo ‘sufrido’
porque muchas veces tengo estas reuniones en [@as mananas a as
gue siempre llego tarde pargue las mejores horas para mi para tra-
bajar son en la noche y la madrugada, entonces ahora, este ciclo
mas nocturno se ha vuelto mas importante para mi, entonces he
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perdido un poco la dindmica mas convencional del tiempo, en estos
meses.

Andrea Alejandro: Y shay algo en particular que has estado pensan-
do en estos ultimos meses?

Ana Rosa: He estado trabajando en algunos proyectos que comen-
zaron antes de @ pandemia. Tengo un proyecto de investigacion y de
curaduria en torno al paro nacional; es decir, a las propuestas artisticas
que surgieron en torno el paro nacional, sea durante la movilizacién o
posteriores. Tengo otro proyecto también de entrevistas a artistas con-
temporaneos del Ecuador para un libro, es un proyecto editorial. Y ten-
go otro proyecto de investigacion sobre |3 participacion de las mujeres
en procesa de irrupcion en el saber universitario, especificamente mu-
jeres que estudiaron en (@ Facultad de Artes de la Universidad Central.
Yo he estado desarrollando estos proyectos, me he aferrado un
poco a ellos porque, en este nuevo mundo sin estructuras, para mi
estos proyectos marcan unas determinadas lineas de trabajo y me
permiten también no desvincularme totalmente del campo artistico.
Todavia no tengo reflexiones muy precisas alrededor de ellos,
pero, en todo caso, he estado trabajando ahi y eventualmente voy a
tener que parir ya textos o exposiciones; eventualmente me va a to-
car, pero por el momento creo que estoy en ese periodo de gestacion.

Andrea Alejandro: Y en concreto con el proyecto que estas trabajan-
do sobre el paro que acontecio en octubre del afo pasado, ¢coOmo
has sentido que potencia o debilita el trabajo todo o acontecido con
la pandemia del COVID-19?

Ana Rosa: Ha sido dificil emprender no solamente esta investigacion
sino los demas proyectos en este contexto porque es un contexto muy
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restrictivo en cuanto a las normas sociales que tenemos que segulir,
pera también restrictivo en cuanto a los vinculos sociales que son ne-
cesarios en cualquier proyecto artistico/cultural. Sin embargo, creo
gue muchas personas que estuvimos en el paro 0 que participaron
de alguna forma, asi sea desde sus casas, en la movilizacion —diga-
mas, en (3s arenas virtuales—, consideramaos que hay una conexidn.
La pandemia ha agudizado esa crisis economica que se produjo en
octubre y el papel del estado es clave porque toda las acciones 0
las decisiones gue se han tomado, que ha tomado este gobierno con
respecto a las instituciones estatales, que tienen esta linea de fragi-
lizar a las entidades publicas. Eso se vivio en octubre y creo que se
esta viviendo ahora, para mi es un escenario muy similar, hay esta
continuidad.

Obviamente son procesos distintos, el paro nacional tenia que
ver con un malestar social que explota en octubre pero ya se habia
estado gestando desde antes y en este momento, en (a8 pandemig, (o
gue se vive es la agudizacion de ese malestar social, porque a pesar
de que el Ecuador es un pais muy rico en varios ambitos y que tiene
UN0S Pracesos sociales muy potentes, en este momento, sobre todo
con el estado de excepcion —bueno, también se declar6 estado de
excepcion en octubre— sientes un poco ese desamparo de una insti-
tucionalidad que se nos ha ensefado desde que SomMos Nifos Y NiNas
gue tenemos que confiar, que se supone que tenemos que confiar
en el Estado como la organizacion politica de la nacion. Sin embargo, en
este momento lo que vemos es (a desestabilizacion de esa organiza-
cion politica Y bueno, hay varios artistas que estan haciendo esa co-
nexion, que estan pensando en esa conexion y que estan viendo en
octubre el antecedente de la crisis politica que vivimos actualmente.
Peor aun en un escenario electoral tan incierto y tan complejo de en-
tender. Entonces, al momento de pensar en las lineas curatoriales de
esta investigacion sobre el paro nacional, Yo creo que pensar en esas
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lineas en este momento ha sido muy importante y creo gue le da al
proceso de busqueda, de crear nuevas ideas de utilizar determinados
conceptos o enfoques teoricos, le da un contexto muy particular. Yo
creo gue los proyectos gue se estan gestando durante esta pande-
mia van a tener que considerar esas condiciones, cudles son esas
mismas condiciones desde as cuales estamos pensando el arte y 3
relacion del arte con los procesos saociales en este momento.

Andrea Alejandro: Creo que es un momento en que se manifiesta clara-
mente que la [abor del artista es bastante politica, en el sentido del gjerci-
cio ciudadano, porque también ayuda a vislumbrar en estos momentas
bastante tenebrosos, porgue son como momentos... A mi me da mucho
la sensacion de cuando uno estd en una tensa calma, de que hay este
flujo que pareciera que uNo esta abandonado, que a ciudad no se esta
moviendo pero se estan moviendo cosas que No vemos, estrategias que
no sabemos por donde pasan pero creo que lo gue me ha hecho pensar
mucho en este tiempo en la necesidad de que, como artistas, pensemos
en gue también somos agitadores del pensamiento Yy que de alguna u
otra manera o que podemos hacer sobre todo en estos momentos es
pensar mucho y estar muy alerta, encontrar otras metodologias, encon-
trar otros espacios, porque ya sabemas que el aparataje institucional es
bastante grande y no es facil atacarlo o derrumbarlo, pero si siento que
para mi es muy necesaria la resistencia. Hay otras cosas que siento que
van apareciendo Y que necesitan ser prioridad Y no sé si a ti te ha pasado
que sientes que han perjudicado tu proceso de investigacion.

Ana Rosa: Sabes que, con respecto a la relacion del arte con los pro-
blemas sociales y la necesidad que la figura del artista sea la figura
mas comprometida, mas politizada, a mi siempre me genera sospe-
chas, porgue creo que el campo del arte no es unidimensional y los
procesaos de investigacion artistica, y en general los procesos artisti-
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cos, son muy diversos. Hay artistas que efectivamente reaccionan
de una manera mas politica frente a la crisis, hay artistas que estan
interesados en pensar la utilidad social del arte en los procesos co-
munitarios, hay colectivos que estan trabajando incluso en temas de
voluntariado, que estan trabajando mano @ Mano con 0rganizaciones
saciales Pero también hay artistas que frente a a crisis reaccionan a
otra manera, quizas de una forma mas intimista o el proceso de aisla-
miento les ha llevado a una exploracion de los mundos interiores, de
la intimidad, crisis existenciales, preguntas gue tienen que ver sobre
el ser, Y en ese sentido a mi me resulta muy importante que sSeamos
capaces de entender que son muy diversas [@s maneras en que un
artista puede contribuir a pensar esta pandemia y a crisis social y
econémica que produce. Yo no estoy tan segura de que la via sea
unica y exclusivamente la relacion sea, digamas, el arte y la sociedad,
0 el arte y la politica, sino gue también le presto atencién a aguellos
procesos gue, quizas por los lenguajes o recursos que utilizan, a pri-
mera vista podria parecer que no estan vinculados a este tema sino
que, mas bien, estdn creando otras maneras, otras representaciones
sobre (3 experiencia de esta crisis. Yo ahi tengo mucho cuidado. Por
ejemplo, en este momento estoy escribiendo un texto de presenta-
cion sobre los gjercicios artisticos que hicieron mis estudiantes en (a
Catolica, en la materia de Teoria del arte ll.

Obviamente, las experiencias que ellos tuvieron en los meses
de marzo, abril y mayo son distintas a las que pudieran tener los es-
tudiantes de arte y en general los trabajadores del arte en Guayaquil.
Los contextos son totalmente diferentes y mis estudiantes veo que
piensan mucho en los conflictos existenciales, los estados emocio-
nales que produjo el aislamiento en ese momento y nuevas busque-
das identitarias o0 en torno a la produccion de subjetividad que se da
en esas condiciones. Creo que también hay que prestarle atencion
3 las multiples maneras en as que el arte puede producirse en este
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contexto, y con respecto a como se modifican los procesos de traba-
jos, de investigacién en este momento, digamaos ya en términos mas
practicos, para mi un problema muy grave ha sido el cierre temporal
de as bibliotecas como los archivos.

Esto es un obstaculo porgue si en este pais, tanto las biblio-
tecas como los archivos contienen memorias muy fragmentarias
de la historia del arte o de la historia en general, en este momen-
to esa situacion se empeora porque ya no solamente tenemos (3
limitacién de lo que nos ofrecen las memorias de as bibliotecas
y los archivos, sino que no podemos acceder a estos espacios.
Ademas, yo mencionaria también una sensacion de malestar que
dificulta, por ejemplo, las entrevistas o la manera en la que se pue-
den entablar relaciones con personas con (as que no he tenido un
acercamiento previo.

Hay una artista que se llama Diana Valarezo, vive en Bruselas,
y ha sido muy dificil crear una conexién con ella para poder inves-
tigar su produccion artistica de los anos 90. He tenido que realizar
entrevistas muy largas y varias entrevistas en cada caso para poder
conectarme con as otras personas. Yo diria que esos han sido los
obstaculos mas fuertes que he encontrado en este momento.

Andrea Alejandro: Y cuando realizaste (a curaduria de Jugarse (a piel
para la galeria virtual de arte contemporaneo, yo te queria preguntar
por tu experiencia o desde el lugar que tU quieras abordarlo, ¢ cudles
fueran as diferencias entre armar una curaduria para un espacio fisi-
COo y armar esta curaduria para este espacio virtual?

Ana Rosa: Sabes que yo tengo muchas dudas sobre las curadurias
virtuales, porque en algunos casos (as asi lamadas exposiciones on-
line no son otra cosa que ensayos publicados en sitios web o en libros
digitales. O seg, creo que ahi es importante pensar mucho el formato.
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Cuando me invitaron a presentar una propuesta curatorial para Ins-
tagram en a plataforma de arte contempordneo Ecuador, yo pense
mucho en el formato y sobre todo en (as formas de consumo de las
imagenes en as redes sociales. Recuerdo que, en esa propuesta en
particular, yo tenia dos motivaciones: primero, estaba este cuidado
excesivo de (a piel —de las manos, del rostro— gue se Nos aconseja
para evitar el contagio. Hasta ese momento creo que nunca habia
estado tan pendiente de mi piel. Yo tenia unas rutinas muy rigurosas,
sobre todo entre marzo, abril y mayo, me lavaba las manos a cada
rato, me ponia crema para que No se resequen. Esto puede parecer
algo sencillo pero realmente era una rutina desquiciante porgue el
trasfondo de ella era el miedo a contagiarme.

En ese momento yo estaba dando clases en la Catolica, es-
tdbamos abordando (a relacion del arte con as practicas feministas
y analizando la centralidad que tiene el cuerpo en las obras de las
artistas. Entonces, Jugarse la piel surgi¢ casi de manera esponta-
nea. Un dia me senté en la computadora y empeceé a buscar obras
gue transmitieran estas sensaciones y no solamente las sensaciones
corporales sino también el malestar social, la decepcion frente a los
sistemas del gobierno, la idea de que era necesario cuidarnos entre
nosotras. Creo que eso era para mi lo mas importante. Otra cosa, el
enfogue gue yo tengo de (a curaduria viene de (a historia del arte y
esto siempre me lleva a pensar en los antecedentes que tienen as
practicas artisticas actuales. Entonces, en Jugarse la piel Jo intenté
poner en didlogo obras que pueden considerarse historicas en el arte
contemporaneo local con propuestas mas recientes.

Tengo una preocupacion Y es que a veces escucho opinio-
nes que son muy arriesgadas de personas que no han estudiado
con cuidado la historia del arte local; no solamente jovenes, he
escuchado esas opiniones también en funcionarios publicos de
instituciones y yo siempre tengo presente la necesidad de imple-
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mentar en el Ecuador una cultura de los antecedentes. Esta es
una idea de Lupe Alvarez, que ella presenté en un evento en Quito
que fue organizado por el Ministerio de Cultura previo a la apertura
del Museo Nacional y en ese momento ella trabajo en torno a esta
idea, sobre la necesidad que en el Ecuador debemos tener una
cultura de los antecedentes porque muchos procesos historicos
se pierden dentro de las mismas instituciones y para mi ha sido
muy importante tener a Lupe Alvarez, a Rodolfo Kronfle, a Susan
Rocha, ellos tienen una experiencia en historia del arte local desde
hace al menas unos 20 anos y en el caso de Lupe mas. Para mi
esa cercania ha sido importante. Entonces, cuando yo pienso en
las curadurias, lo hago desde (a historia del arte principalmente;
0 se3a, me pregunto cuales son los antecedentes y como o que
estoy haciendo puede contribuir 3 ese proceso historico del arte
y a construir también nuevos relatos. En Jugarse la piel yo in-
clui obras de Jenny Jaramillo, Valeria Andrade, de Dayana Rivera
que despueés algunas conocidas me decian que No conacian esas
obras, para mi eso era importante.

Con respecto a la diferencia entre una curaduria desarrollada
en un espacio fisico y una curaduria que se presenta en sitios web
0 redes sociales, creo que lo fundamental es pensar en el formato
porgue si no, lo gue se estaria produciendo simplemente es un texto
que en el mejor de los casos intenta realizar unas interpretaciones
nuevas sobre determinadas obras Y proyectos artisticos. Por eso creo
necesario pensar en as nuevas posibilidades tecnologicas con las
que contamos hoy en dia para no tratar de reducir la experiencia de
una exposicion fisica al entorno virtual.

Por ejemplo, yo en mis clases de Historia del arte de los nue-
vos medios en el ITAE hace mas de 10 anos exploraba mucho las
exposiciones de arte que se hacian en Second Life y lo que veia eran
exposiciones que reproducian, de manera muy mimetica, de mane-
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fa como muy exacta, los entornos de las galerias del mundo fisico.
Hoy en dia ya eso ha cambiado. En Second Life puedes encontrar
propuestas que se han pensado en ese entorno virtual, cudles son
sus caracteristicas, cudles son sus posibilidades, sus limites, de qué
manera los usuarios y las usuarias interactuan en este medio y creo
que desde ahi es donde debemos orientar estas busquedas en torno
a la curaduria virtual.

Andrea Alejandro: Eres (a directora editarial de Paralaje.xyz, que es
un espacio de critica de arte y debates culturales del Ecuador. Para-
laje ha estado activo y presente con la coyuntura politica, artistica,
culturaly en base a eso te queria preguntar que sucesaos de acciones,
sentires, detonan tu deseo de escribir en Paralaje y entrevistar a otres
y hablar también con otres en ese espacio.

Ana Rosa: Ultimamente he estado pensando mucho en el proceso de
Paralaje. Creo que eso ha sido algo interesante de la cuarentena, tratar
de repensar este proyecto porque a Paralaje no le afecto realmente el
aislamiento. Nosotros siempre estamas en el medio virtual, entonces
he estado pensando mucho en una metafora deportiva, porque en el
colegio yo era superbuena en las carreras cortas, siempre ganaba
en as carreras de cien metros, pero era impaosible que yo participara
en una maraton, eso ni hablar. Cuando pienso en cémo nacio Parala-
je, en como se ha ido construyendo, 8 imagino comao una gran mara-
tén que para mi esta formada por carreras cortas; es decir, Soy capaz
de conducir una entrevista, de hacer una resefa, de hacer una breve
introduccion a un texto, incluso puedo dedicarme dias 0 semanas a
escribir ensayos cortos sobre paosiciones, 0 proyectos artisticos que
me llaman la atencion y de esta forma el cuerpo de trabajo que se ha
ido generando desde el 2016 se potencia. Pera en conjunto, creo que
es una gran maratén que no termina.
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Con respecto a las mativaciones, diria que son muy diversas.
Una tiene que ver con la necesidad de escribir de manera libre, expe-
rimental. Cuando naci6 Paralaje ya existia la revista Index, por ejem-
plo, que tiene ya varias ediciones. En este proyecto editorial se reco-
pilan textos académicos y contribuye a esta necesidad que tienen
las universidades de que su planta docente tenga textos indexados.
Pero Paralgje intenta escapar a esa rigidez del ensayo indexado, (a
idea es poder tener mayor soltura y sobre todo actuar sobre coyun-
turas especificas. Otro aspecto importante es el didlogo con Rodi, con
Susan, con Lupe, porgue ellos son quienes me sostienen emacio-
nalmente cuando he pensado en cerrar el proyecto, cuando ya me
siento un poco cansada, cuando siento que no tengo nada que decir
0 simplemente cuando no siento ganas de continuar. Rodi siempre
me dice que debo cumplir aungue sea 10 anos para que Paralaje sea
realmente una contribucion a a historia del arte local, por ejemplo,
y lo que él me dice es importante porque Rio Revuelto que fue una
plataforma importante para el arte contempordneo desde Guayaquil,
3 inicios de siglo. Para mi es un referente fundamental, yo veo ese
trabajo y sé lo duro que es sostener un proyecto editorial de ese tipo.
iRadi lo hizo solo! Yo tengo esta ventaja de tenerlo a él y de tener
permanentemente la cercania, los didlogos con Susan y Lupe, que
saon personas que admiro mucho y que @s admiro tanto por el traba-
jo que hacen, pero también por las personas que son. Esta cercania
Creo que es o gque a3 mi me permite sostener ese proyecto porque
Nosotros No tenemos auspiciantes, patrocinadores, clientes, no hay
nada de eso y practicamente Paralaje se produce en los residuos de
tiempo mas alld de mi trabajo, no quiero decirlo ‘formal’ pero el tra-
bajo que debo hacer para mantenerme. Ademas que (as experiencias
de Rodi, Susan y Lupe también me ayudan a pensar que debo tener
una perspectiva historica con ese trabajo porque al inicio yo queria
publicar posteos toda la semana, estar todo el tiempo pendiente de
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lo que sucede en la escena artistica y ese es un trabajo que, sino es
remunerado, es desgastante, extremadamente desgastante. Y claro,
uno, a diferencia de otros proyectaos, no ves los frutos inmediatamen-
te. A mi la satisfaccién que me queda es esto que me referia al inicio,
ver Paralaje como una maratdn que se va construyendo a partir de
carreras cortas y muy diversas.

Andrea Alejandro: Ana Rosa, te voy a devolver una pregunta que tu
me hiciste hace algunos meses: équé es lo que puede hacer el arte
frente a la tragedia? sComo reacciona la sensibilidad artistica ante
esta catastrofe ocasionada por el COVID-19?

UF. (Risas). Sabes que anoche, mientras estaba escribiendo el texto
sabre los ejercicios de mis estudiantes de la Catolica, volvi un poco a
este tema. Yo no sé cémo logramos terminar este semestre, la verdad
no se, porgue mientras estabamos siguiendo el pensum, haciendo
el programa académico de (3 asignatura, estdbamos estudiando la
critica institucional del arte, las formas de censura en el arte, los dia-
logos del arte con el feminismo, mientras estabamos haciendo esto
en Guayaquil fallecian miles de personas y esta fue una situacion
gue yo intenté contener las primeras semanas del aislamiento, pero
ya despueés se volvid imperativo abordar esta crisis en el aula. Con-
verse can los estudiantes y decidimos leer textos, leer por ejemplo un
ensayo de Paul Preciado, de Ana Longoni, de Jerry Saltz y nos ha-
ciamos esta pregunta: scudles son las posibilidades del arte frente a
la tragedia? Que en ese momento —me refiero puntualmente al mes
de mayo— era muy dificil tener una respuests, incluso no sé si te-
nemos una respuesta ahora, pero al ver cGmo mis estudiantes estan
recurriendo a formas expresionistas 0 a una perspectiva surrealista
del mundo para enfrentarse principalmente a si mismos en este mo-
mento de crisis, recordé estos acontecimientos historicos del expre-
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sionismo, del surrealismo que surgieron en medio de la devastacion
que se produjo en la Primera Guerra Mundial. Son movimientos entre
guerras que estaban pensandose cosas muy similares a las que es-
tamos pensando ahora, en como reconstruyes el mundo despueés de
una tragedia y qué sentido tiene el arte ahi. Creo que es una conexion
gue se puede explorar en ese sentido.

Ahora, otro aspecto que me parece importante es que muchas
personas han referido en este tiempo que el arte les ha permitido vivir,
que el arte ha sido un entretenimiento, ha sido un respiro. Se habla
de as series en Netflix 0 en HBO Go, pero creo yo que lo que puede
elarte es mucho mas profundo Yy complejo. No tiene que ver con esta
suerte de escapismo 0 este intento de huir del mundo o de escapar
3 otros mundos posibles, sino que tiene que ver con imaginar en que
medida lo que vivimos es una tragedia; es decir, cGmo construir ese
relato tragico sobre la pandemia. Y ahi tenemos (a historia del arte
para pader ver [@ manera en que otras sociedades afrontaron sus cri-
sis y crearon desde la tragedia. O sea, estoy pensando en el género,
cOMo queremas recordar este momento de nuesltras vidas, que lega-
dos queremos transmitir a (as siguientes generaciones, cémMo quere-
Mos Vivir estéticamente esto que llaman (@ nueva normalidad, o qué
decisiones politicas queremos tomar a partir de ahora. Estas nuevas
preguntas pueden ser exploradas a traves del arte.

A muchas personas, el arte nos salvo durante estos meses
pero no el arte como ese entretenimiento consumista de sentarse a
ver una maratén y ya, porque incluso en Netflix mismo hay propues-
tas de series gue son muy complejas U que estan tratando temas
neuralgicos en nuestra sociedad, hay series que realmente comple-
jizan esta sensacién de abandono, de vaciamiento, de sentido en el
mundo y, claro, si las consumimos como mero entretenimiento no
hemaos entendido nada, porque esta idea de ir brincando de serie en
serie y dedicarle pocas horas a cada produccion de (3 que se pre-
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sentan en esta plataforma es terrible. Por ejemplo, soy fanatica de
la serie Dark o Midnight Gospel y son series que he tenido que ver
varias veces Y eso realmente me gusta, su complejidad narrativa, el
hecho de que no puedes simplemente dedicarte a verlas para satis-
facer el deseo de un respiro o ver algo entretenido en un momento
del dia, sino que son realmente propuestas en las que te puedes su-
mergir y complejizar muchas cosas en tu propia vida, tienen obvia-
mente un trasfondo filoséfico que es tremendamente interesante y
eso es lo que me parece potente del arte: el arte como un medio en el
que puedes circular estéticamente, politicamente, esas ideas y esos

afectos que nos estadn sosteniendo en este momento.

Andrea Alejandro: Te voy a hacer una Ultima pregunta para ir cerrando.
Si esta entrevista tuviera un fondo sonoro, ¢qué estariamaos escu-
chando?

Ana Rosa: TU y yo nunca nos hemos sentado en el malecén con una
cerveza comao para conversar y ver los lechuguines pasar ahien el rio
Guayas. Si esta entrevista tuviera un fondo sonoro, seria el sonido del
agua, de la brisa, alli en el rio, pero obviamente bajo un cielo nublado
porgue en Guayaquil, una entrevista como esta, bajo el so|, ja esta
hora! Ya nos hubiéramos achicharrado. Entonces, yo diria que seria
el fondo sonoro del agua del rio golpeando los lechuguines, pero bajo
un cielo totalmente nublado.

Andrea Alejandro: Como el que se pone bajo estas epocas.
Ana Rosa: Asi es. Muchas gracias, Andrea Alejandro, por esta entre-
vista. Creo que ha sido una experiencia muy enriguecedora haber

tenido este didlogo y pensar el recuento de cosas gque han estado
ocurriendo durante la cuarentena.
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Andrea Alejandro: Muchisimas gracias a ti, Ana Rosa, porgue siem-
pre me parece muy potente hablar contigo Y expandirme, como la
potencia del didlogo, mirar cosas que antes no habia mirado. Siento
gue hoy me voy pensando cosas y voy mirando cosas que antes no
miraba Y te agradezco mucho por eso.

Ana Rosa: Muchas gracias, tambien.
Andrea Alejandro: Un abrazo.

Ana Rosa: Un abrazo con el fondo de los lechuguines en el agua.
(Risas).

Andrea Alejandro: Un abrazo con el fondo de los lechuguines en el
agua del rio Guayas. (Risas).
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EPILOGO

Durante la pandemia del COVID-19 tuve muchas pérdidas.
Perdi el habla durante dos dias al saber que mi tia abuela habia
fallecido y no existia la posibilidad de verla y llorar sobre su
atadd. Perdi las ganas de crear obras artisticas; me era mas
util hacer listas, anotar nombres, inventar rituales para des-
pedidas subitas.

Perdi la salud porque los antirretrovirales no llegaban
y auln no llegan, la crisis sanitaria no se ha ido, solo le han
echado tierra y la han cubierto con una manta dentro de un
contenedor, igual que a los cadaveres desaparecidos y sin
sepultar.

Esta edicion especial nace desde la pérdida, esta pro-
puesta editorial nace desde la afectacion. Cada una de las
secciones, Texturas, Contrapunteos y los podcast, estan atra-
vesadas por el deseo de hacer memoria, registrar y agitar el
espiritu critico.

Probablemente esta carta no sea tan legible, ni diafana,
pero los tiempos tampoco lo son.

Andrea Alejandro Freire
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MANIFIESTO

F-ILIA nace de una apuesta fundamental para nuestro tiem-
po: la investigacién en artes. Aqui buscamos exponer el rol
central de la practica artistica como productora de saberes y
posible respuesta a los grandes debates del mundo que se ave-
cina. Parece evidente que, en este momento del siglo xxi, es
imposible pensar el mundo contemporaneo sin las practicas
artisticas, que en nuestro sentido es la forma mas radical de la
investigacion.

La era nos exige otros modos de pensar el arte y la pro-
duccion de conocimientos. El mundo que se viene sera el re-
sultado de la profunda inequidad social en la época del capi-
talismo cognitivo y de un (/inminente?) apocalipsis ecolégi-
co. {Coémo responder ante eso? La investigacion en artes nos
ofrece respuestas que complejizan las nociones de cultura,
politica, tecnologia y naturaleza, a partir del didlogo critico
con la(s) memoria(s), los afectos, la creatividad.

Investigacion en, para y desde las artes: objetos y mé-
todos que se trasponen, que se confunden y que se funden. Y
que a la vez son los principales pilares en los que se asienta
este proyecto editorial del Instituto Latinoamericano de In-
vestigacion en Artes, que se estructura en diferentes formatos
bajos los cuales se comunica la investigacion en artes: inten-
tando superar la rigidez del modelo academicista sostenido en
la dictadura del articulo académico.

Nuestro proyecto se asienta también en la necesa-
ria transdisciplinariedad de la investigacién en artes,
buscamos derrocar las barreras disciplinares y proponer
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aportes a la generacién de un dialogo plural de disciplinas y
saberes.

F-ILIA nace como un asidero al nuevo pensamiento la-
tinoamericanista y global desde, por y en las Artes: jlarga vida
aF-ILIA!

Pablo Cardoso
Director del ILIA
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