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esse episoddio,> Adriana Fresquet conta como foi o processo
de fundacao da Rede Kino e sua importancia na articulacdo de
pesquisadores e professores da area de Cinema e Educacao.

Solange Stecz: Ola, estamos aqui com mais um episédio do podcast
do LabEducine. Hoje iremos dar inicio ao eixo educagdo com uma
convidada muito especial. Ela é uma das maiores autoridades de ci-
nema e educacgdo no Brasil. Hoje no LabEducine, a professora e pes-
quisadora Adriana Fresquet.

Adriana é professora associada da Faculdade de Educagdo da
Universidade Federal do Rio de Janeiro e também membro do pro-
grama de p6s-graduagdo em Educagdo. Ela coordena o Laboratério
de Cinema e Audiovisual e desenvolve atividades de pesquisa, ensino

1 Recuperado de https://open.spotify.com/episode/5eFeumZGADQ50FqYw35yTm
// https://podcasts.google.com/feed/aHROCHM6Ly9hbmNob3IuZmovcy8zNDI-
wYzI50C9wb2RjYXNOL3]Jzcw/episode/NzJiMzI0Y2UtYWE4NyoONDVjLTkyYzctY -
jkxMTQzMmU5NmY3?sa=X&ved=0CAUQKkfYCahcKEwj4son_o-TtAhUAAAAAH-
QAAAAAQAQ

2 Disponible en https://go.ivoox.com/rf/66556834.
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e extensdo, vinculando politicas e pedagogias do cinema e da edu-
cacdo. Ela também é membro fundadora da Rede Kino, a rede Latino
Americana de educacdo, cinema e audiovisual. Coordena a colecao
alteridade e criagdo da Editora Auténtica, que foi inaugurada com o
livro Godard e a Educacdo, de autoria de Adriana.

Em 2019 e 2020, Adriana realizou estudos de pds-doutorado,
cartografando politicas e pedagogias do cinema e a educagdo na esco-
la, orientada pela professora Inés Dussel, do Centro de Investigacdo
de Estudos Avangados do Instituto Politécnico Nacional da cidade do
México. Hoje, Adriana vai nos falar um pouco sobre a Rede Kino.

Adriana, a palavra é sua. Nos fale sobre esse processo, sobre
essa articulacdao em rede de pesquisadores e professores de Cinema
e Educacao.

Adriana Fresquet: Muito obrigada, Solange. E uma alegria poder
compartilhar essa histéria que embora esteja presente na pagina da
Rede Kino (redekino.com) é importante sempre contar essa histéria,
dar reflexdes da voz e da memoria.

A Rede Kino foi idealizada, fundamentalmente pela professora
Inés Teixeira, da UFMG e Milene Gusmdo da Universidade do Es-
tado do Sul da Bahia que estavam em 2008, em dezembro de 2008
participando do 2° Encontro Internacional de cinema e educagao
da UFRJ, onde entre outros convidados estava presente o professor
Alain Bengala e estavam sendo apresentados varios projetos que
trabalhavam com cinema e educag¢ao no Brasil.

Entdo, Inés e Milene reuniram em um grupo de colegas, amigas
e pessoas interessadas nessa area de fazeres e pratica, por exemplo a
Marialva Monteiro, Ivete Goulart do Cine Eduque, alguns alunos que
estavam perto de Inés naquele momento e era 08 de agosto de 2009
que aconteceu uma reunido na faculdade de educagao na universi-
dade federal, onde nos reunimos. Nessa oportunidade, a professora
Rosalia Duarte nao pode estar presente, mas encaminhou suas su-
gestoes.
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Entdo, o grupo de professoras universitarias e mulheres que ja
vem trabalhando ha quase 30 anos com Cinema e Educacao, e alguns
colegas, e outros estudantes, o diretor da TVU, nos comprometemos
a iniciar uma rede nesse momento, visto que ainda estavamos bem
distantes do que entendemos hoje por rede, mas estavamos no es-
pirito desse encontro e a conexdo das diferentes iniciativas, desde
universitarias, escolares, de terceiro setor, das mais diversas natu-
reza em torno de alguns principios e também com o propésito de
fazer algum encontro pelo menos anual que permitisse todo mundo
se encontrasse a cada ano.

Entdo, na época eu estava ja organizando o terceiro encon-
tro de Cinema e Educacdo da UFR]J, em 08 de agosto de 2009 com a
participacdo da cineasta Sandra Kogut e oferecia a possibilidade de
sediar o primeiro encontro da Rede Kino, enquanto a gente se or-
ganizava como grupo para que efetivamente pudéssemos fazer esse
encontro entre todos.

O pessoal todo gostou da ideia, foi muito bonito isso, muito
generoso também, da parte deles, entdao em dezembro de 2009 tive-
mos esse primeiro encontro da Rede Kino, primeiro férum da Rede
Kino junto do terceiro encontro internacional de cinema e educa¢ao
da UFR].

A partir do 2 férum, passamos a fazer as reunides gerais,
anuais, no marco da CineOP, a mostra de Cinema de Ouro Preto,
também por iniciativa, generosidade, e contato da professora Inés
Teixeira que nos levou e nos apresentou a Raquel e Fernanda Hallak
e elas abracaram o projeto.

A mostra delas trabalhava histéria e preservacdo, entdo a par-
tir de 2010 incorporaram atividades e a¢des um pouco mais ligadas a
educacdo e depois definitivamente, uma curadoria de Educagdo, uma
tematica de educagdo que ficou sempre em um dialogo muito estre-
ito com a Rede Kino, dado que a Rede Kino realizava seus encontros
anuais 1a, sempre os temas, algumas atividades e propostas foram
consultados a rede. A gente escuta sempre as sugestoes da rede.
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Eu digo que a gente escuta por que eu estou curadora da te-
matica educacdo ha algum tempo, desde o ano passado (2019) eu ja
divido essa curadoria com a professora Clarice Alvarenga, também
da UFMG. E pra gente sempre a consulta a Rede Kino é determinante
para a defini¢cdo de tematica, convidados.

A Rede Kino no Férum, habitualmente apresenta algumas me-
sas, mais ou menos trés, de trés a quatro mesas com projetos au-
diovisuais educativos e tem a mostra de educacdo de filmes que ha-
bitualmente sao pautados em uma chamada a partir de categorias
de criacdo que tem variado durante o tempo em funcao de ideias e
propostas, de brincadeiras.

Por exemplo, eu lembro que a primeira vez a gente abriu uma
chamada com uma ideia que surgiu de Lucrecia Martel quando ela
falou por que ao invés de fazer minutos Lumiere ndo fazem minutos
Walter Salles, minutos Humberto Mauro, enfim, trabalhem com a
ideia do minuto, mas passeiem pelos diversos cineastas que querem
trabalhar. Entdo, essa primeira vez teve como chamada o minuto
Coutinho, o minuto Humberto Mauro, o minuto Nelson Pereira dos
Santos.

Esse tltimo Férum da Rede Kino, (em 2020) a Mostra de Edu-
cacdo da CineOP, como a gente esta nesse processo de isolamento,
teve a tematica de educacdo voltada para as telas e as janelas, em um
tempo de cuidado, delicadeza e contato. A gente colocou algumas
categorias que tinham a ver com a propria tematica, entdo trabal-
hamos, se a memoria nao me falha, categorias como: cuidado, deli-
cadeza, contato, sonho, cura, memoria e o material audiovisual que
chegou foi incrivel! Isso é uma marca da Rede Kino, como através
dessa participac¢ao na produgao audiovisual, a gente recebe cada vez
mais material qualificado, mesmo se trabalhando de forma domés-
tica, caseira e sem pretensoes. O cuidado com a producdo esta cada
vez mais visivel, mais significativo, e também a quantidade de pes-
soas que mandam trabalhos e dessa maneira também se aproximam
e comecam a fazer parte da Rede.
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SS: Desde o 2 férum da rede, 1a em 2010, na quinta mostra de ci-
nema de ouro preto que sdo elaboradas as cartas da rede, as cartas
da educagdo que sdao documentos que encerram os encontros de to-
dos os anos. Nessa carta de 2010, entre os itens, estava a questao
de oferecer subsidios para a produgdo cinematografica e audiovisual
latino-americana, incorporando a defesa da educacao, inclusive no
ambito das politicas publicas. Durante todo esse tempo, a Rede Kino
e a mostra do CineOP reflete essas questdes, analisa essas questdes
das politicas publicas. De 2010 para 2020, como vocé avalia essa
evolucdo, se é que a gente pode dizer que ha um avango na organi-
zacao das politicas publicas para a educacdo em relagao ao audiovi-
sual no Brasil.

AF: Solange, acredito que houve mudang¢as com um bom direcio-
namento, mas ainda incompletas, inacabadas, eu diria em estado
de laténcia. Essa carta de 2010 trazia como inspira¢do o projeto do
Senador Cristovao Buarque para criar uma lei de cinema nas es-
colas que obrigaria as escolas a exibir duas horas de cinema men-
sal, nacional, no minimo uma vez por més, como carga curricular
complementar. Essa lei acabou sendo sancionada em junho de 2014
e em 2015 durante a Mostra de Cinema Infantil de Florianépolis, o
Secretario do Audiovisual do Ministério da Cultura, na época Pola
Ribeiro estava presente e além da diretora da Mostra de cinema in-
fantil de Floriandpolis, Luisa Lins, também estavam presentes Ma-
ria Angelica Santos, diretora do Programa de Alfabetiza¢ao Audio-
visual (de Porto Alegre), entre outras pessoas que decidiram criar,
com anuéncia do Secretario do Audiovisual um grupo de trabalho
para regulamentar essa lei e encaminhar para o Conselho Nacional
de Educag¢do uma proposta de regulamentacgao da lei. Efetivamente,
um grupo foi chamado entre os quais participaram representantes
da Ancine, na época Roberto Lima. Também participaram Claudia
Mogadouro, Criadora e Coordenadora do Grupo Cinema Paradiso. Eu
estava como representante universitaria, éramos um grupo de seis
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pessoas da sociedade civil, mas o bloco grande estava composto por
membros do Ministério da Cultura e por membros do Ministério da
Educacdo. Esse grupo, um grupo grande, trabalhou de forma virtual,
produzindo e ajustando o texto da proposta. Tivemos em Brasilia
trés encontros presenciais, onde foram discutidos sob orientac¢ao da
entdo de uma representante do Ministério da Cultura e discutimos
questdes de educacdo dentro do Ministério da Cultura, e nesse tra-
balho virtual e presencial resultou na proposta de regulamentacao
que foi entregue em maio de 2016 ao Conselho Nacional de Edu-
cacdo, no catalogo da CINEOP de 2016 consta esta proposta na in-
tegra, tomara que os catalogos da CINEOP agora sejam digitalizados
e colocados disponiveis todos, por que era uma proposta bastante
elaborada, o proprio Conselheiro que recebeu a proposta foi Cesar
Callegari que ao apresenta-la e entregar o documento, ele manifes-
tou que parecia estar recebendo um Plano Nacional de Cinema da
Escola e ndo uma proposta de regulamentacdo da lei, mas foi um
trabalho feito com muito cuidado, com muito carinho, que tomou
a carta da Rede Kino de 2015 como talvez a principal fonte de re-
feréncia, mais as contribuicdes que chegaram de cada membro que
participou, e ainda a comissdo citou novamente, no mesmo ano, em
novembro, o conselho nacional de educagao para checar o estado de
andamento da regulamentagdo da lei no conselho e recebemos como
retorno que estava em estado latente, por que nesse momento toda a
atencao do conselho estava centrada na Base Nacional Comum Cu-
rricular, onde curiosamente o cinema nao entra como uma lingua-
gem, nem entra como uma sub-linguagem dentro de artes visuais,
apenas entra umas 17 vezes ao longo de todo o texto, sempre um
pouco pelas brechas. Mas enfim, nada impede que a gente continue
lutando, defendendo. Algumas organizag¢des se posicionaram forte-
mente, como por exemplo a SOCINE, dando for¢a ao nosso trabalho.
Mas até agora, efetivamente ndo temos uma politica ptblica que dé
conta da formacgao docente, da curadoria, da necessidade de digita-
lizar as plataformas, de levar esse cinema brasileiro a um formato
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mais acessivel para as escolas, trabalhar as leis de direitos autorais
das produtoras e tudo mais.

SS: Pois entdo, Adriana, eu lembro dessas articulacdes e acho que
foi um momento bastante importante das relacdes do Ministério da
Educacdo, com o Ministério da Cultura que existia naquele momen-
to na tentativa de uma politica articulada e integrada entre a cultu-
ra e a educacgao. Inclusive, nesse documento do grupo de trabalho,
mostrava como essa lei 13/006 constituia um desafio pedagdgico e
cultural também para tornarem acessiveis os filmes nacionais para
os estudantes e professores de todo o pais. A questdo do acesso con-
tinua sendo um ponto que fecha as possibilidades por que o aces-
so ainda ndo se da nessa questdo que vocé coloca de necessidade de
plataformas, necessidade de uma formacao integrada dos professo-
res porque além da obrigatoriedade da lei caso ela fosse regulamen-
tada, ou caso ela seja um dia regulamentada que eu acho que é um
outro processo de discussdo, a questdo da exibicdo e da integracdao
com propostas pedagogicas continuam no horizonte, mas voltando
a questdo do acesso, como vocé vé essa dificuldade dos professo-
res que ainda a gente escuta em alguns cursos que ministramos por
aqui e acredito no trabalho que vocé desenvolve também, de que ndo
conhecem o cinema brasileiro, ndo vou nem falar do cinema latino
que é mais desconhecido ainda nas escolas, mas o cinema brasileiro
e essa questdo do acesso, como a gente poderia trabalhar um pouco
mais com isso dentro desse territério das escolas?

AF: Solange, é verdade que existe pouca filmografia efetivamente
disponivel do cinema nacional, mas também nao é verdade que nédo
temos nada para dar inicio a esses trabalhos, a essas iniciacdes de
contato entre as escolas e as filmografias produzidas aqui no pais.
Eu quero dar um destaque muito especial em defesa da Cinemate-
ca Brasileira e da injustica com ela, como também a todas as outras
Cinematecas, eu acredito que o processo de digitalizacdo delas é um
processo que vem um pouco atrasado justamente por falta de poli-
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ticas de acesso e de recurso para efetivamente torna-las publicas,
mas que por exemplo a Cinemateca do Museu de Arte Moderna, co-
mecou este ano e acabou de criar uma area digital e estdo comegando
a digitalizar o seu acervo, a Cinemateca Brasileira, por exemplo tem
uma parte digitalizada e inclusive uma parte para nés educadores
muito interessante que sdo os conteudos culturais onde constam
mais de 200 filmes do Instituto Nacional de Cinema Educativo que
Humberto Mauro gravou e que a Cinemateca Brasileira com o CTAV
(Centro Técnico Audiovisual) restauraram ha um par de anos e es-
tdo disponiveis, atualmente. Também temos o SPCINE, que é a iinica
plataforma publica de streaming do Brasil que esta com um acervo
bem significativo disponivel e o SESC Digital também esta incorpo-
rando cada vez mais filmes nacionais. Fora isso, acredito que tem
algumas plataformas especificas para criangas, criangas pequenas
como é por exemplo o site do Filmes que Voam que sdo praticamente
uma sub-curadoria do Festival de Cinema Infantil de Florianopolis,
tem o Curta Petrobras que também tem uma quantidade de filmes de
curtas bem importante e em termo assim, para quem quiser abracar
alguns exemplos fora do pais, eu acho que a Cineteca mais completa
em termos de digitalizacdo é a Cinemateca Chilena que tem pratica-
mente todo o seu acervo digital e é tdo importante a articulagdo que
ela tem como possibilidade ao menos com as escolas.

O curriculo da educagdo chilena foi absolutamente mudado em
funcdo da covid, da necessidade da virtualidade e agora a expressao
cinema entra 706 vezes se a gente abrir o curriculo chileno. Entdo
assim, ha um processo de atualizacdo da proposta educacional em
funcao da disponibilidade de filme. Quando comecei essa pesquisa,
no ano passado, o Chile ndo tinha essa quantidade de filmes dispo-
niveis e muito menos no curriculo essa presenca tdo massiva do ci-
nema. A Cinemateca Uruguaia por exemplo, tem 30 % do seu acervo
digitalizado, entdo eu acho que é um destino inevitavel. As Cine-
matecas, 0 Museu da Imagem e do Som vao terminar efetivamente
digitalizando os seus acervos para conseguir compartilha-los. Mas
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é preciso que haja investimento, apoio, politicas ptblicas. Mas sa-
bemos que neste momento ha uma espécie de descaso para com a
educacdo, quanto para a cultura e para sadde.

SS: Adriana, muito obrigada por essa participacdao aqui em nosso
programa, eu acho que vocé levantou questdes que sao fundamen-
tais de acesso, a questdo da digitalizacdo. E ja deixo o convite aqui
para conversarmos em outras ocasioes. Obrigada! E vamos continuar
trabalhando cada uma na sua universidade, nas suas integracdes de
rede pela ampliacdo do acesso, pela difusdo do cinema brasileiro na
escola. Muito obrigada! E vocé agora tem o espaco, se quiser fazer
alguma outra consideracao.

AF: Solange, eu queria muito agradecer essa possibilidade. A vir-
tualidade da educagdo remota tras a necessidade de a gente incor-
porar mais formas de conhecimento audiovisual e para isso penso
que os projetos que temos trabalhado com audiovisual e educacao,
podemos nos transformar em pontes para facilitar o conhecimento,
recursos, acertos, pequenas informagoes que permitam a todo pro-
fessor fazer um trabalho de producdo de conhecimento escolar em
didlogo com as linguagens audiovisuais e com referéncia ao cinema.
Obrigada!

SS: Obrigada, Adriana.

Encerramento: E esse foi mais um episédio do LabEducine. Apro-
veite e nos siga nas redes sociais, acesse 0 nosso site (www.labedu-
cine.org) 1a vocé encontra informacdes a respeito de nosso trabalho.
Compartilha esse podcast, até o préximo episédio.
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