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Generalidades preliminares

Los sonidos de la conquista es una obra grafica musical que muestra dos estilos de
sonoridades diferentes, una haciendo referencia a las cuerdas frotadas utilizadas
en Europa y las ocarinas artesanales del México antiguo.

La obra por medio visual hace referencia a la llegada de los esparioles y la
conquista de los pueblos antiguos con el deterioro de su cultura. La viola y el violin
representan a América y el contrabajo junto al violonchelo representan Europa.
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Puesta en escena

Durante su ejecucion, los intérpretes de percusiones se sentaran detrds de los
cuerdistas, uno detrds de otro siempre y cuando los percusionistas sean cuatro.
Cuando solo sea interpretada por dos percusionistas con percusiones [1, 2] para uno
[3, 4] para otro, estos se sentaran detras y en medio de los instrumentos de cuerda.

La persona que togue las ocarinas estarad en la parte central frente a los
cuerdistas, y al terminar de tocar (sobre el cuerpo del dragon de la partitura hoja n.°
7) dejara las ocarinas frente al publico retirdndose de la escena (esto mientras se
escuchan los tresillos).

Escala generada

La obra se genera sobre a aproximacion de notas que emiten las ocarinas, siendo
dos notas por ocarina para un total de seis notas:

A & o

Solb Reb
Mib La La

Ya que una nota es repetida, solo se tomaran en cuenta cinco de estas, colocando la nota
mas aguda como la ultima de nuestra escala (alternando las alturas medias y bajas).

Tipo de alturas:

e R e

Baja Media Alta
Reb - Mib - Solb - La - Do
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Para la armonizacion de cada instrumento de cuerda se tomaran tres notas de a
escala en ascenso, utilizando en la viola y el violin las mismas notas.

Violin 01—+
Viola
o
" o
Y 1 | 1

Violonchelo %:ﬁi

Contrabajo

'§5<>

Tresillos

Los tresillos ritmicos simbolizardn 3 llegada y presencia europea, marcando un
cambio radical cada vez que estos se presenten.

Permutaciones

Las permutaciones serdn una base importante para el desarrollo de la obra,
teniendo en el primer compas del contrabajo de la primera seccion (hoja n.°2) el
compas generador (las tres unidades de medida ritmica).
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Asignando una letra a cada unidad ritmica quedando
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Para poder saber la cantidad de posibles permutaciones utilizaremos a siguiente
férmula matematica:

nPr=_nl
(n-n)!

Donde
n = al numero de elementos
( = organizacion de tres elementos
P = permutacion
nPr=_nl! 3E3=__3! P=_3l P =32 P=6

(n-n)! (3-3) )]
Permutaciones

ABC ACB BAC BCA CAB CBA

P =6 = numero de compases para la primera seccion

Para las unidades de medida ritmica en la ocarina de esta misma seccion (y parte
de la hoja n.° 3)

4§ ppp om el el

Se utilizardn permutaciones mas simples, colocando la primera letra del grupo ABC
como la ultima del siguiente blogue hasta repetir el orden original.

ABC BCA CAB ABC
Para la seccion n.° 2 (hoja n.° 4) se aplicara el mismo procedimiento de la primera

seccion donde, en vez de tomar las unidades de medida ritmica, se utilizaran las
distintas notas del primer compas del contrabajo.
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Y para las notas de la ocarina (ave) de esta seccidn, se usaran las dos Unicas
permutaciones posibles.

AB BA

Retrogradacion e intercambio de 3

Para la primera seccion, el sistema del violonchelo estard basado en el contrabajo,
donde cada uno de los seis compases se colocardn en su forma retrograda
(utilizando el compas completo y no por orden de las notas)

Violonchelo I 6 | D | 4 | 3 I
Cotrabsjo [ 1 | 2 | 3 | 4 |

[ 1
| 6 |

2
)

El sistema de la viola se realiza con los ultimos tres compases del violonchelo
usandolos como los primeros tres, Y la primera mitad como @ segunda parte,
manteniendo el mismo orden.

Viola | 4b[ 5b [ 6b | 1a | 2a [ 3a |
violonchelo 13T 2a | 3a | 4b | 5b | 6b |

Para el violin serd la forma retrograda del orden de los compases de la viola
(utilizando el compas completo y no por orden de las notas)

Violin [ 6 | 56 | 4 | 3 |
Viola L1 1 2 [ 3 1 4 |
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La seccién n.° 2 (hoja n.° 4) utiliza la misma dindmica que toda esta seccién n.° 1.

Los compases con notas acentuadas de estas dos secciones son las que imitan
la métrica del compas generador (primer compas del contrabajo en cada seccidn).

Palindromos
Las persecuciones en las hojas n.° 2, 3, 4 y 6farmas palindromoas, las cuales

por su métrica ayudan a visualizar las formas de los bordes y escaleras de las
pirdmides.

Métricas en las ocarinas

Cada linea métrica de las hojas 1a 6 de las ocarinas estara basada en la métrica de
los cuatro distintos niveles de la pirdmide de la hoja n.° 2.

El uso de la ocarina con figura de blanca en la hoja n.° 4 asentard la primera nota
ajena a la viola con Mib (notas que corresponden al sistema del violonchelo y
contrabajo) sobre el sistema roto.

LLa doble ocarina de la hoja n.° 7 hace referencia a la conquista de Europa sobre
el México antiguo, iniciando con las notas que corresponden al violonchelo y
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contrabajo durante la ausencia de la viola, para que finalmente las cinco notas de
la escala puedan mezclarse.

Piramides

Cadavez que los tresillos aparezcan, las pirdmides irdn decreciendo: de 4 pirdmides
a 2 pirdmides, 1 pirdmide, hasta llegar a una pirdmide en ruinas de (a hoja n.° 8.

Las notas acentuadas en la hoja n.° 6 haran referencia a la piramide del sol de la
misma hoja.

Punto de union

La conexidn entre ambas secciones con los tresillos es un punto de union o
soldadura que no dura mas que un compas.

Digitacidn para ocarina

El simbolo representa el orificio cerrado de la ocarina y O el abierto.

Los sonidos de la
conquista

CQNNQs Iens,

LEIdas y X

o0l
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Los sonidos de la conquista

Luis Martinez
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Soplando y pronunciando las consonantes Pr. Para dar el efecto de tremaclo
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| pesktzando répidamente el dedo, pronunciando la patabra Huit con el paladar y ka lengua al momento de soplar
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